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INTRODUCERE

Nu va temeti de perfectiune! N-0 S-o atingeti nicicand!

(Salvador Dali)

Consideram ca doud motive bine intemeiate justifica, pe deplin, demersul nostru.

Tn primul rand, superficialitatea receptarii suprarealismului la nivel literar: o simpla
echivalare a acestuia cu ,,nebunia” dicteului automat. Ne punem astfel intrebarea: de ce in
cazul celorlalte arte, cum ar fi muzica si pictura, operelor suprarealiste li se recunoaste
valoarea, pe cand in cazul literaturii lucrurile stau cu totul altfel? Cu siguranta ca fard un Dali,
un de Chirico, un Magritte sau Delvaux, pictura ar fi avut mult de pierdut.

,»Nu eu sunt nebun — avea sa afirme Salvador Dali 1n urma ironiilor si jignirilor care il
vizau —, ci societatea monstruos de cinica si naiv de inconstienta care pretinde ca este serioasa
numai pentru a-si ascunde mai bine nebunia. Eu, in schimb, nu sunt nebun.”*

Este adevarat ca un aport la aceastd desconsiderare a operelor literare suprarealiste I-au
avut ingisi reprezentatii de seama ai miscarii prin zelul cu care, din dorinta de a scapa de
canoane si de conventionalisme, emiteau concepte cu grave fisuri practice. Este si cazul
dicteului automat definit ca metoda ce ofera scriitorului rolul ingrat de simplu aparat Tnzestrat
cu doua functii: una de inregistrare si o alta de redare. Aceastad actiune presupunea ca
subiectul sa intre in stare de transa, stare asemanatoare cu cea a visului, pentru a fi capabil sa
faca abstractie de realitatea inconjuratoare. Prins in capcana propriei metode, André Breton
revine, in anul 1932, cu o notificare: ,,Noi nu am pretins niciodatad ca oferim prin vreunul din
textele suprarealiste un exemplu desavargit de automatism verbal. Chiar in cel mai nedirijabil
se simte, trebuie sa recunoastem, un anumit coeficient de frecare. [...] Un minim de
directionare continu si existe, in general, in ceea ce priveste aranjamentul Tn poem.”

Un al doilea motiv aflat la baza acestui demers sunt atat constatarile de genul ,,tuse
suprarealiste”, ,,imagini suprarealiste”, adeseori intalnite Tn studiile critice, Tn analizele care

vizeazd poezia generatiei '80, o generatie hibrida, controversata, care ,apartine” cand

! Tn albumul cu picturile lui Salvador Dali, completat cu note biografice, realizat de Robert Decharnes (fotograf
si scriitor) si Gilles Neret (istoric de artd si jurnalist), aparut in limba englezd la Benedikt Taschen Verlagh,
K&lIn, Germania, in anul 1992. Adept al redarii starilor provenite din zonele cele mai profunde si ascunse ale
fiintei umane, el afirma: ,,Singura diferenta dintre Grecia cea nemuritoare si prezent este Sigmund Freud, care a
descoperit cum corpul uman, care pe vremea grecilor era neoplatonic, astazi este plin de sertare secrete care pot
fi deschise numai prin psihanaliza.”

2 Apud Marcel Raymond, De la Baudelaire la suprarealism, traducere Leonid Dimov, Studiu introductiv Mircea
Martin, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 345



postmodernismului soft, cadnd celui hard, cat si dorinta de a afla care este impactul
suprarealismului asupra literaturii contemporane.

Drept urmare, lucrarea noastrd isi propune o analizd atentd a textelor unor poeti
optzecisti, pentru a surprinde ponderea elementelor suprarealiste. Este de la sine inteles ca nu
se poate vorbi despre un suprarealism redivivus, insa scopul nostru este de a urmari imaginile
suprarealiste pentru a incerca sa le descoperim originea. Sunt ele rezultatul dicteului automat,
ale unor stari de transa, hipnagogice redate strict sau doar falii accidentale aflate la interstitiile
rationalului cu irationalul?

In atingerea acestui scop, lucrarea urmareste trei directii importante: 1) re-actualizarea
istoricului miscarii de avangarda Dada, a genezei si manifestarii miscarii suprarealiste
patronatd de André Breton 2) corelarea avangardismului romanesc istoric cu cel european si
sublinierea diferentelor existente intre acestea, 3) analizarea poemelor apartinand poetilor
generatiei "80 (selectati), prin prisma conceptelor suprarealiste, dar si prin intermediul
relatiilor triadice ale transdisciplinaritagii.

Primul capitol, Suprarealismul francez — geneza si manifestare, reprezinta punctul de
plecare al demersului nostru si, totodata, structura analizelor noastre ulterioare, care se vor
axa pe conceptele suprarealiste. Pornind de la Miscarea Dada, aparuta intr-o perioada de
razboi, ca o reactie ,,normala”, avand in vedere contextul social-politic, am insistat asupra
impactului pe care a avut-o aceasta in peisajul literar european. Perceputd doar ca un simplu
scandal parizian, cu apucaturi violente si burlesti sau ca actiune de demolare, dadaismul este
departe de a se erija doar ntr-o miscare de revolta ce poartd insemnele gratuitatii si ale
teribilismului. Am evidentiat scopul dadaistilor, cel pe care il vor urmari si suprarealistii: de
recuperare a limbajului originar, acel Urgedicht, pe care il cautasera si futuristii, un limbaj
nealterat de tentaculele logicii si ale conventionalismului. Eliberarea totald a semnificantului
porneste de la ideea conform careia cuvantul nu are o etimologie unica si deci nici semnificat
unic. Dat fiind faptul ca este un semn vid, el isi poate obtine forta din hazardul asociatiilor si
combinatiilor. Artificialitatea oricarei etimologii aplicate cuvintelor (argumentul adus fiind
polisemia cuvantului ce grupeaza sensuri care nu au nimic in comun), 7l conduce pe Tristan
Tzara spre ,,descoperirea epocald, in poezie cel putin, cd sensul este de natura relativa, produs
subiectului creator ca si a materialului lingvistic. In viziunea lui Tzara, regisirea puritatii
limbajului presupune permutari ale celulelor semantice si metamorfoze perpetue ale matricii
lingvistice. Dinamitarea arhitecturii rigide a limbajului prins in capcana conventiilor nu se

poate realiza decat prin ,,refuzul nietzschean al moralei, logicii si sentimentelor, virtutile
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socului, nebunia purificatoare, haosul regenerator si coincidenta contrariilor.”” De aici, vor

rezulta imperativele unei estetici noi, si anume: SpONtaneitatea dadaista, dezgustul dadaist,

intalnirea contrariilor, dezordinea, distrugerea, carambolul etc.”

Tehnica acestei negatii a fost
violenta exercitata impotriva limbajului. Dada este, am putea spune, o actiune de ,,demolare”
a limbajului destinatd eliberarii poeziei de acest ,,vehicul ocazional.” Demolare care se
supune anumitor tehnici ce nu apartin intotdeauna purului hazard. Exista deci, inca din
miscarea Dada, ceea ce suprarealistii vor numi mai tarziu hazardul provocat si nu cel obiectiv.
Daca imediat dupa razboi, dadaistii s-au dispersat, intemeind grupuri noi, cel mai important
fiind grupul parizian in care il intalnim pe Tristan Tzara alaturi de André Breton, in anul 1923
este anuntatd ruptura dintre cei doi, motivul oficial fiind refuzul primului de a participa la
,Congresul pentru determinarea si apararea Spiritului modern”, congres organizat de André
Breton. Este momentul in care suprarealismul ia calea conceptualizarii. Manifestele lui André
Breton, ,,parintele suprarealismului”, aparute ntr-o perioada in care se simtea nevoia de
structurare a ideilor programatice, reflecta, in primul rand, atitudinea suprarealistilor, dornici
sa apere cu orice pret libertatea individului si crezul lor in ideea conform careia menirea artei
este de a releva legaturile secrete dintre om si Marele Tot”, activitatea inconstientului fiind
cea care poate face posibil acest deziderat. Demn de remarcat este faptul ca suprarealismul nu
a avut de la bun inceput nimic evazionist, in pofida aspectului sau ezoteric. Referindu-se la
suprarealitate, Breton preciza ca aceasta este legata de realitatea insasi, deci evadarea nu
poate intra in discutie. Suprarealitatea visata se afla in limitele realitatii, a ,,miraculosului
cotidian.” Tentativa suprarealistilor nu consta in transgresarea realului, ci in actiunea de a-i
conferi profunzime si de a cunoaste in detaliu lumea sensibild. Cunoasterea este, in cazul
acesta, esential subiectiva, consideratd a fi net superioara celei stiintifice, limitative, intrucat
rafiunea umand este incapabild a capta unicitatea fenomenelor individuale din cauza
universalitatii conceptelor sale rigide (idee preluatd din fenomenologia bergsoniand). Breton
militeaza in primul sau manifest pentru descatusarea imaginatiei creatoare de toate normele,
in vederea intemeierii unei ,,realitdti absolute”, bazate atat pe vis, cat si pe realitatea imediata.
Automatismul la care se referd ,,parintele suprarealismului” fusese analizat si de Carl Gustav
Jung, cel care propunea inconstientul individual ca suma a mai multor imagini ce au la baza

mesajele primite de la un inconstient colectiv. Pe scurt, Breton opteaza pentru dicteul automat

% paul Cernat, Avangarda romdneasca si complexul periferiei, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 2007, p.
116

* Marin Mincu, Avangarda literara romdneasca (Antologie), Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p.31

® Tristan Tzara, Sapte Manifeste dada. Lampisterii. Omul aproximativ, traducere lon Pop, Editura Univers,
Bucuresti, 1996, p. 40



— ,,automatism psihic pur prin care se urmareste exprimarea, fie verbal, fie Tn scris, fie Tn orice
fel a functionarii reale a gandirii, Tn absenta oricdrui control exercitat de ratiune, in afara
oricdrei preocupiri estetice sau morale.”® Chiar daci initial Breton sustinea ci scriitorul doar
transcrie cuvintele receptionate Tn urma practicarii dicteului automat si ca textul produs poate
reflecta si dorintele sale inconstiente, dar si mesajele ce apargin constiintei colective, el va
recunoaste, mai tarziu, ca acest continut al scrierii este elaborat in inconstient, dar ca produsul
este si unul al constientului.

n viziunea lui Breton, textul suprarealist trebuie s fie capabil si provoace o reald
,»Criza de constiintd” lectorului; doar luat prin surprindere, cititorul va presimti existenta unui
spatiu al suprarealitatii, misterios si straniu in acelasi timp. Provocarea starii de criza are ca
punct de plecare imaginea. Atat de dragi suprarealistilor, imaginile se desfasoara mai cu
seamd 1n registrul irationalului, al inutilizabilului, datoritd independentei si Instraindrii.
Caracteristica lor consta in apropierea spontana a doua realitati foarte indepartate si a caror
relatie poate fi sesizata doar de spirit. Este cunoscutd preferinta suprarealistilor pentru

" Clarificate sunt in lucrarile si

imaginea ,,care prezintd gradul de arbitrar cel mai ridicat.
manifestele suprarealiste si conceptele de: hazard obiectiv, frumusete convulsiva, punct
suprem, certitudine eruptivd, asteptare activd, umor negru, locuri primejdioase, necesare in
demersul nostru. Atmosfera onirica fara de care conceptele enumerate nu ar avea sens, induce
starea tipicd suprarealismului, cea pe care Breton o numea ,,stare de disponibilitate absoluta™.
Eul poetic isi obtine astfel starea de libertate totald, inlocuind interdictiile, legile rigide aflate
sub egida rationalului, cu surpriza si uimirea determinate de intalnirile fortuite.

Tn cel de-al doilea capitol, Avangardismul poetic romanesc, am urmarit ceea ce noi am
numit implant suprarealist in spatiul autohton; un suprarealism, am spune, mai degraba
adoptat, dar care, mai ales prin reprezentanti ca Gellu Naum, a fost apreciat de insusi André
Breton. Nici Tn peisajul literar roméanesc, etichetarea negativa a avangardismului nu s-a lasat
mult asteptatd; ea a fost una vadita si din perspectiva estetica. In revista ,,Licariri” (nr. 8-10/
februarie 1931), de exemplu, Mihail Dragomirescu sustinea ca literatura de avangarda nu
meritd, din punct de vedere estetic, nici o atentie si ca ,,adevarata literatura de avangarda este
a literatilor inzestrati cu genialitate creatoare.” Daca Eugen Lovinescu 1si manifesta reticenta
in a legitima estetic fenomenul avangardei, notand n lucrarea Istoria literaturii romane

contemporane ca un studiu critic al avangardismului ar fi ,,prematur prin lipsa de perspectiva

® André Breton, Manifestes du surrealisme, Editions Gallimard, Paris, 1985, p. 36
" André Breton, Signe ascendant, Editions Gallimard, Paris, 1968, p. 10
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si incompetent prin pretentia literaturii noi de a ne dezeduca simturile
Cilinescu sunt, fard exceptie, negative. In viziunea lui, dadaismul nu reprezinti decét o crasi
impostura literara, iar din scoala suprarealismului ,,nici un poet mare n-a iesit [...] si in fond
nici o poezie valabila si, ca in cazul dadaistilor, toti, mai devreme sau mai tarziu, S-au lasat de
suprarealism.”g Un rationament apodictic, precum cel al lui Calinescu, nu putea conduce decat
la un verdict deloc favorabil poeziei avangardiste: ,,Nu existd poezie acolo unde nu este nici
organizatiune, nici o structurd, intr-un cuvant nici o idee poetica”; ,,arbitrariul sistematic -
continud criticul - oboseste spiritul”, iar ,,poezia cere un sens.”'® Dincolo de etapizarea
avangardismului roméanesc, de sesizarea caracteristicilor fiecarei perioade in parte (evolutia de
la constructivism la integralism, momentul ,,unu”, experienta suprarealista in literatura
romanda), am pus un accent deosebit pe analiza poemelor lui Ilarie Voronca si Gellu Naum, cu
scopul de a evidentia ponderea elementelor suprarealiste si masura in care lucrarile teoretice
ale suprarealistilor sunt aplicabile in poezie. Onirismul structural §i matricea visului Se
doreste a fi punctul de trecere de la visul terapeutic, psihanalitic al suprarealistilor, la cel
subversiv al postmodernistilor. Impunerea unei legitati a visului de catre capii onirismului
structural, Dumitru Tepeneag si Leonid Dimov, transforma visul suprarealist incoerent intr-
unul al rigorii. Diferenta dintre onirismul ,,psihologic” al suprarealistilor si cel ,,estetic” consta
— sustine Tepeneag — in avantajul celui din urma de a dispune de ,,permanenta luciditatii care

< 11
sa controleze starea.”

Pe de altd parte, daca romantismul si suprarealismul considerau visul
ca simplu vehicul spre ,,esentele pure”, onirismul estetic ii atribuie acestuia statutul de ,,unica
finalitate”, de uni-vers unic ,,ce merita a fi explorat.” Penultimul capitol al lucrarii noastre,
Postmodernismul — o operationalizare deficitara, se doreste a fi, inainte de toate, o
radiografiere a fenomenului ,,postmodern” in literatura romana. Poetii selectati de noi (Mircea
Cartarescu, lon Muresan, Nichita Danilov, Liviu Georgescu, lon Stratan, Liviu loan Stoiciu,
Aurel Pantea), pentru o analiza prin prisma conceptelor suprarealiste, apartin generatiei ’80,
generatie supusa multiplelor controverse pe marginea sintagmei shakespeariene ,,a fi sau a nu
fi” postmoderni. In analiza poemelor am incercat sa valorificim atat conceptele suprarealiste,

cat si pe cele postmoderniste. Am urmadrit, cu precadere, trasdturile liricii fiecarui poet in

parte, am 1Incercat sd intuim tipul de sensibilitate cdruia i se revendicd si sd gasim

8 E. Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane, III, Editia a II-a, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p.
315.
o George Calinescu, Principii de estetica, editia a II-a, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1968, p. 42.
10

Idem.
! Dumitru Tepeneag in Momentul oniric, antologie de Corin Braga, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,
1997, p.196



corespondente intre poemele suprarealiste si cele optzeciste. De mare ajutor ne-au fost atat
studiile realizate de Michel Carrouges, Nadeau Maurice, Marcel Raymond, Henri Lemaitre
etc. pentru o intelegere cat mai exactd a avangardei si suprarealismului francez, cele ale lui
lon Pop pentru aprofundarea fenomenului avangardist autohton, cat si studiile despre imagine,
imaginar apartindnd lui Jean Burgos, Gilbert Durand, Gaston Bachelard. Scopul lucrarii
noastre fiind acela de a evidentia si argumenta, prin intermediul liricii poetilor optzecisti,
aportul suprarealistilor la descatusarea energiilor fiintei umane si, nu in ultimul rand, a
limbajului, la descoperirea inconstientului (influenta freudiana a fost una hotaratoare!) pentru
0 cunoastere cat se poate de completd a omului si a eliberarii lui din tentaculele unei societati
alienate si alienante, am insistat asupra originii si formarii imaginii suprarealiste. Breton
milita in primul sdu manifest pe descatusarea imaginatiei creatoare de toate normele, in
vederea intemeierii unei ,,realitati absolute”, bazate atat pe vis, cat si pe realitatea imediata.
Acea provocare a starii de criza, prin imaginile ale caror caracteristici esentiale constda n
apropierea spontand a doua realitati foarte indepartate, in relatia lor sesizata doar de spirit si
care se desfasoara mai cu seamd in registrul irationalului, datoritd independentei si
instrdindrii, este recognoscibild si in poezia optzecistilor. Preferinta suprarealistilor pentru
imaginile ,,care prezintd gradul de arbitrar cel mai ridicat.”*? devine la poetii anilor 80 0
constanta a actului creatiei. Comparand teoriile (radicale am spune noi) ale suprarealistilor cu
poeticile optzecistilor gasim aceeasi chemare la primordialitatea senzatiei, la ,,integrarea in
naturd” si la limbajul #rdit, sau incendiat, cum 1l numea Aurel Pantea; apelul la capacitatile
perceptive si intuitive despre care vorbea Bergson si care se justificd prin dorinta de a
cuprinde vastitatea universului pare a fi un pact al suprarealistilor cu poetii optzecisti.
Imaginarul este privit nu ca o simpld structurd, ci ca o structurare si devenire a imaginilor,
niciodata finitd si cu atat mai putin definitd. Intr-un asemenea context, alaturarile insolite si
comportarea insinuantd a cuvintelor sunt inevitabile. Sintagma ,,cuvintele fac dragoste”,
preferatd de suprarealisti, este preluata tacit si de poetii optzecisti prin erotizarea universului
care are loc la toate nivelurile: obiectele antropomorfizate se intrepatrund revelandu-si n
ranile deschise, esentele; avalansa obiectuald se contopeste cu anatomia fiintei; imaginile se
acupleaza, pentru a se reintregi intr-un suvoi de alte imagini. In cazul acesta, rostirea ,,5e face
dorintd, care se incredinteazd dorintei, pentru a se intoarce la izvorul sau.”® Asemeni

limbajului suprarealist, cel optzecist devine cuptorul alchimic Tn care se topesc esentele

12 André Breton, Signe ascendant, ed.cit., p. 10.
13 Maurice Blanchot, Spatiul literar, traducere si prefata Irina Mavrodin, Editura Minerva, Bucuresti, 2007, p. 249.



visului si germenii revoltei, melancolia si bucuria, placerea jocului si sagetaturile ironiei,
farmecele dragostei si sfasierile mortii. Metamorfozele succesive datorate penetrarilor
reciproce ale umanului si obiectualului, starile hipnagogice, visul si, nu in ultimul rand,
jocurile textuale, practicate in spetd de Cartarescu, populeaza realitatea cu obiecte suprarealiste
intalnite la discipolii lui Breton, dar si in picturile lui Chirico, Magritte si Dali. ,,Cuvintele
cretinizate” naumiene sunt analoage cu cele care, n lirica lui Ion Muresan, scrasnesc in invelisul
lor mult prea stramt, rigid, incapatanandu-se sa ramana in poem sub forma a mii de liniute oblice si
tremurate [...] mii de crengi uscate pe-un trunchi inalt si uscat si carora poetii trebuie sa le acorde
sansa de a-si redobandi valoarea intrinseca, propria existenta si ,,propria respiratic.” Amnezia
sau plurivalenta cuvintelor creeaza, la randul lor, realitdti in care sunt fluidizate frontierele
dintre reprezentarile concretului si cele ale abstractului, iar imaginile suprarealiste tdsnesc pe
verticala. Dorinta poetilor vizati in lucrarea noastra, de a inlatura hiatusul dintre semnificat si
semnificant, de a avea acces la limbajul #rait si nu la cel conventional, aflat in starea de rigor
mortis, de a scdpa de blestemul cuvantului care nu mai dispune de capacitatea de ,,a numi”
este tot o mostenire lasata de suprarealisti. ,,Sa ai acces la cuvinte si nu la ceea ce desemneaza
ele, este cea mai rafinata versiune a chinurilor Tantalului”**, afirma Carlo Fabretti completand
parca ideea suprarealistilor si a optzecistilor.

Analiza noastra s-a axat asupra cauzei principale a aparitiei imaginii suprarealiste: vederea.
,»Castelul orbilor”, sintagma preferatd a lui Naum in definirea poeziei, apartine celor cu privirea
intoarsd catre interior. ,,O privire care, dupda cum constata lon Pop, aprofundeaza cumva
lucrurile, le vede spre adénc, le citeste dinspre adanc si de la indltimea unei supra-priviri.”*®
Ochiul voyantului care are abilitatea de a strapunge magma obiectualului este ochiul
,,miriapod” georgescian, ,,ochiul crapat” al lui Cartarescu si cel ,,fertil” al lui Ion Muresan.
Vinovata de aparitia locurilor periculoase (les lieux dangereux) in lirica optzecista este
tocmai privirea flamdnda care a traversat si Canturile lui Lautreamont; spatii primejdioase, in
care antropomorfizarea obiectelor si o visceralitate exhibatd aduc la suprafatd toatd gama
instinctelor primare, intunecate: de la neliniste, pana la spaima, de la groaza pana la teroare.
Am surprins 1n articulatiile poemelor lui Ion Muresan, o vedere ce poarta insemne thanatice
sau care, in tipica exprimare naumiana (volumul Schimbarea lucrurilor), se poate transforma
,.intr-un arsenal mut si vid al destramarii”.

Lucrarea noastra nu a urmarit si accentueze doar analogiile, multiple de altfel, dintre

textele suprarealiste si cele ale optzecistilor, ci si diferentele ce stau la baza imaginilor

4 Carlo Fabretti, Cartea lad, traducere din spaniold de Horia Barna, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 29.
' lon Pop, Gellu Naum, Poezia contra literaturii, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2001, p.140.
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suprarealiste intalnite frecvent in cele doua perioade. Asa cum am afirmat in introducerea
studiului nostru, nu vorbim despre o0 renastere a suprarealismului in poezia contemporana, ci
doar despre o revigorare a unor elemente suprarealiste, in special, despre o proliferare a
imaginilor suprarealiste. In ceea ce priveste conceptele bretoniene si aplicabilitatea lor in
lirica optzecista, existd diferente majore. De exemplu, prima impresie creata de alaturarea
imaginilor din poemele lui Ilarie Voronca, Gellu Naum si Mircea Cértarescu este aceea de loc
comun al spatiilor periculoase cu mentiunea ca doar dimensiunile spatiale difera. in poemul
cartarescian Ciocnirea, spatiul deschis al primilor doi poeti mentionati, este inlocuit de
receptorul telefonului: receptorul duhnea a formol, am desurubat capacul microfonului/ si am
gasit fierul ruginit, plin de viermi [...] de lita bobinelor/ isi prinseserd pdianjenii pdnza./ pe
snurul impletit, acum putred, cu cauciucul mancat gi sarma zdrelita. Aceleasi tablouri grotesti
ce induc o stare de neliniste si stranietate. O analiza mai atenta a textului surprinde, insa in
poemul lui Cartarescu o luciditate care se intretaie cu viziunile simturilor dereglate si care
ordoneaza perspectivele. Vasele comunicante deschise de caruselul senzatiilor si intuitiilor se
inchid etans, prin miscarea voitd, deloc subtild a unghiurilor distincte de Inregistrare, prin
apelul la principiul cauza-efect: am tras de el pana am inceput sa apropii/ metru cu metru
cartierul tau de al meu/ turtind farmaciile, cofetariile, pleznind tevile de canalizare/
incalecand asfalturile. Poemele lui Ton Muresan reprezintd proiectia unui spirit dionysiac, a
reverberatiilor unui launtric sangerand; o poezie a ,,miezului delirului”, a exploziei mesajului
existential in imagini de sorginte suprarealista, create nu prin metoda dicteului automat, ci
prin voluptatea si cruzimea cu care poetul isi traieste si isi disciplineaza, nu fard greutate,
,viziunile cutremuratoare”. Corelatiile insolite, neasteptate datorate dicteului automat care
conturau la suprarealisti locurile periculoase, la Nichita Danilov sunt inlocuite de formule
anamorfotic-halucinatorii; spatiile stranii, prin care se perinda ingeri decapitati, arlechini,
demoni, eroi mitici sau personaje biblice (Cain, Abel etc), sunt spatii ale nelinistii, ale
sentimentului desertaciunii. Ceea ce are in comun poetul Arlechinului cu suprarealistii sunt
angoasele imageriei de cosmar.”*® Pornind de la ideea ci formarea imaginilor suprarealiste
impune un spirit predominant dionysiac, Tn capitolul Imagini suprarealiste accidentale, am
inclus subcapitolul La interstitiile dionysiacului si apolinicului. Scopul nostru a fost acela de
a surprinde raportul dintre manifestarile celor doud instincte enuntate. Dacad suprarealistii
mizau doar pe avantul dionysiac, pe calatoriile orgiastice declansate de starile hipnagogice si

de vis, la poetii optzecisti ,,betiile simturilor” se intercaleaza voit si in mod constant cu

18 \on Pop, Viata si texte, Editura Dacia, Colectia ,,Discobolul”, Cluj-Napoca, p. 254.
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constiinta, cu asumarea existentei. De la rafinamentul tehnic, de la conceperea unui puzzle
minutios al universului ghidat de stiinta ironiei si a parodiei, pand la exaltarea simturilor

. . . . . 17
suferinde si ,,nenorocirea din esenta lucrurilor”

nu este decat, cum ar spune Liviu loan
Stoiciu, un prag. La Mircea Cartarescu nu verbul incandescent este cel care coaguleaza, de
reguld, poemele, ci o fluiditate a fanteziei creatoare (fantasie...forma ce cuprinzi informul —
Levantul), o predispozitic ludicd si un rafinament al luciditatii in actiune. Arhitectura
poemelor sale poartd insemnele echilibrului, ale jocului inteligentei si ale manevrarii unei
culturi literare complexe. Totul pare premeditat, nimic nu este lasat la voia intamplarii. Si
totusi, spiritul apolinic ce radiografiaza cotidianul in detaliu este subminat de cel dionysiac, al
orgiei vederii ce manipuleaza legile perspectivei. Levantul este ceea ce Borges ar numi
,biblioteca febrila, ale carei tomuri hazardate sunt necontenit supuse riscului de a se
preschimba in altele, si care afirma, neaga si confunda totul.”*8, Pe culoarele labirintice ale
bibliotecilor memoriei si ale celor virtuale, Cartarescu devine un drumet incendiar, cu ,,ochii
turburati de atropina”, insa fara a permite hazardului sa anihileze constiinta. El practica un joc
al perturbatiunilor, luminilor si umbrelor. Frumusefea convulsiva echivalentd cu uimirea,
tensiunea si nelinistea, create de hazardul asocierilor verbale surprinzatoare si de intalnirile
nepremeditate la discipolii lui Breton, la Cartarescu se regaseste in interiorul fiecarei
perspective in parte, Th mecanismul pus in functiune de scripetele fanteziei. Liantul dintre
poemul suprarealist si epopeea cartaresciana este acel grad maxim al arbitrariului dintre
semnificat §i semnificant; o inedita legdtura cu lucrurile, percepute dincolo de matricea lor
conventionald. Ion Muresan este insusi verbul care clocoteste lasand in urma cicatrici adanci
in trupul limbajului. Daca la Cartarescu, cartile se regasesc pe rafturile Bibliotecii Babel
borgesiene, cele ale poetului echinoxist par a cunoaste atat Biblioteca lad a lui Carlo Fabretti,
cét si pe cea a abatiei din Numele trandafirului (U. Eco), loc Tntunecat, straniu, in care este
verificatd teoria conform careia pacatele mintii pot fi trdite la aceeasi intensitate maxima cu
cele ale carnii. ,,;oemul de montaj” cartarescian este inlocuit de poemul-visceralitatii, al carui
epiderma ramane doar o amintire anatomica. Lumea fantasmelor, creata de privirea care nu se
poate strecura prin ochi §i iese prin piele ca o spuma roza, este circumscrisa intersectarii unor
spatii descompuse, lipsite de coerenta si de ordinea dimensiunilor normale. Ca si in Zonele lui

Apollinaire, avem de-a face cu spatii inversate: deasupra acoperisului, undeva sus, mlastina

" Fr. Nietzsche, Opere complete (vol Il, Nasterea tragediei), traducere de Simion Danild, Editie critica
Stiintifica in 15 vol, de Giorgio Colli si Mazzino Montinari, p. 48

8Jorge Luis Borges, Moartea si busola. Proza completd I, traduceri si note de Irina Dogaru, Cristina Haulica si
Andrei Ionescu, Cuvant inainte, tabel cronologic, prezentdri si editie ingrijita de Andrei lonescu, Editura
Polirom, Iasi, 2006, p. 423.
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clocoteste (Cantec negru); Hugo Friedrich observa, aceeasi simultaneitate si rasturnare
spatiala si la Valéry (marea doarme deasupra mormintelor) sau R. Alberti (deasupra stelei
vantul si deasupra vantului panza). Conform aceluiasi autor, consecinte ale unei ,fantezii
dictatoriale”, *° sunt si atributele dislocate (mare de plumb, gulere de vandtai), dar si functia
anormala a timpului (Peste un veac se aud trecand camioane grele), prin ,,formele temporale
ale timpului” care nu sunt ,,decat perspective lirice ale unui ce inert sau atemporal, daca nu
cumva servesc doar ca variante sonore si ritmice pentru desfisurarea autonoma a
limbaljului.”20 Caracterizata printr-o libertate creativa, si mai putin prin observare si descriere,
,fantezia dictatoriala” de care dispune Muresan conduce, nu arareori, la o prabusire a
intelectului in viziune. Lirica poetului ardelean este una organica, Insa viziunile sale recurg la
anorganic pentru ,,a-si insusi, asa cum afirma H. Friedrich, duritatea si stranictatea sa.”*
Constiinta angajamentului ontologic pe care poetul si I-a asumat vegheaza insa ritualurile si
ceremoniile dionysiace; o constiinta permisiva, dar nu inexistenta. Starile dionysiace ale lui
Nichita Danilov multiplica obiectele (care devin, asa cum spunea insusi poetul, ,,sonore,

é”zz), fiintele, senzatiile si produc metamorfoze, ce pot fi

agresive 1n expansiunea lor spatial
urmdrite in fiecare stadiu al lor. Paradoxurile daniloviene nu se inscriu doar in sfera
formalului, asa cum observa si Mircea A. Diaconu; ,dincolo de gratuitatea lor (a
paradoxurilor, n.n.), doar aparenta, tind sa patrunda in esenta imuabila a lucrurilor.”®
Totodata ele devin creatoare de imagini suprarealiste, tocmai prin logica contradictoriului pe
care se fundamenteaza. De remarcat este insa faptul ca linistea aparenta, curgerea lina si nu in
cascade a imaginilor, nu denotd un spirit predominant apolinic. ,,Cerebralitatea” versurilor
daniloviene este contrazisd de trairile sale profunde care instituie, chiar daca nu la modul
zgomotos sau la nivelul rupturii, un traiect dionysiac, al betiei simturilor descatusate de vocile
distincte ale eurilor, percepute, aproape nevrotic, in ecouri prelungite. Invazia vedeniilor lui
Liviu Georgescu provoaca debusolare, dezechilibru si chiar combustia simturilor, dar si o
reactie spontana de infruntare, de patrundere si de inregistrare a lor; apolinic si dionysiac in
aceeasi masurd am spune, insa corespondentele neasteptate, imagistica baroca transforma

realul intr-o scena a absurdului kafkian, pigmentata cu ecouri ale delirului suprarealist.

Voluptatea destramadrii, a obstructionarii oricdrui contur, a dilatarii peste marginile spatiale i

Y Hugo Friedrich,. Structura liricii moderne, in romaneste de Dieter Fuhrmann, Prefatd de Mircea Martin,
Editura Univers, Bucuresti, 1998, p. 201

2 bidem, p. 202.

! Ibidem, p. 81.

%2 Nichita Danilov in antologia lui Gheorghe Criciun, Competitia continud. Generatia 80 in texte teoretice,
Editura Paralela 45, Pitesti, 1999, p. 135.

2 Mircea A. Diaconu, Poezia postmoderna, ed. cit., p. 149.
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temporale, a modificarii constante a reperelor inclind balanta catre o latura dionysiaca
accentuatd. De mentionat este faptul cd, in subteranul simturilor descatusate, a jocului
lingvistic, a imaginilor suprarealiste, la poetul Calauzei, (ca si la ceilalti congeneri ai sii),
existd acel travaliu ordonator, care nu are nimic a face cu dicteul automat. Latura apolinica,
subtila la Georgescu, nu permite, in totalitate, dezlantuirea dionysiacului. Predominanta este
insa latura ardenta, entuziasta a poetului. Dovada certa o reprezinta proliferarea imaginile
suprarealiste impregnate de ceea ce suprarealistii numeau frumusete convulsiva. Vinovat de
producerea acesteia, in cazul poeziei lui Georgescu, este insa mai putin hazardul obiectiv,
premisa a spontaneitatii (poetul afirma ca frumusetea convulsiva este o convulsie spontana a
unui determinism ocultat de care nu suntem constienti); adeseori ea este indusa prin elaborare
si stilizare. Ne-am permite sa sesizam totusi ca in articulatiile poemelor se strecoara si acea
frumusete convulsiva datorata invaziei vedeniilor care nu se lasa intotdeauna disciplinate, a
scurt-circuitarii spatiilor cu timpurile multiple, a obiectelor cu anatomia si, nu in ultimul rand,
a unei dictii torentiale, abrupte care dovedeste ritmul trepidant al unei creativitati debordante.
Tn ceea ce-1 priveste pe Liviu Georgescu, am miza pe o ,,inteligentd convulsiv modelati de
profunzirni”24 ; pe o luciditate care isi are suspensia in ritmurile §i convulsiile interioritatii.
Surprinzatoare la Ion Stratan este consistenta inversatd, rasturnata a Ideii: un invelis
apolinic, al constientizarii unei duble crize — existentiald si a ,,numirii”, atat de necesara in

dosarul ,,marturiei definitorii de sine”?°

, (aveti aici/ urmele unui imperiu sintactic/ din vremea
cand va puteam numi — Avefi aici) si un miez dionysiac al viziunilor. Ermetismul liricii
strataniene consta, mai degraba, in salturile ,,neanuntate”, dincolo ,,punctul mort” existent pe
axa timpului, pe care Elias Canetti®® il localiza ca fiind spatiul lucrurilor scipate de sub
control, al potentialitatilor si proliferarii lor la nesfarsit; un punct in care ele isi pierd sensul
mergand catre extreme. Universul lui lon Stratan este astfel o suma a contrastelor: metafizic
vizionar vs depoetizarea discursului, transcendent vs contingent; Preluand sintagmele

aceluiagi Canetti, am putea aseza lirica poetului la intersectia ,,unui cap fara lume”, cu ,,lumea

- . . 27 e o .« . - . 1w
fara cap” si cu ,,Jumea din cap”": o lirica a unei singuratd{i asumate,dar nu si usor suportabila,

# in articolul dedicat poetului cu ocazia lansarii ultimelor sale volume publicate (Ziua de dinainte si
Katanamorfoze), Liviu Georgescu sau efectul de aisberg, Irina Petras cita din Farmec si groazd. Oscilari —
Marcel Moreau (traducere Irina Petrag, Editura Libra, Bucuresti, 1994): ,,imi vine in minte inteligenta convulsiv
modelatd de profunzimi (cum ar spune Marcel Moreau) a Magdei Carneci, acel ochi enorm, alunecos,
aglutinat...”

% Gheorghe Grigurcu, op.cit., p. 447

% Elias Canetti, La conscience des mots: Essais, traduit de I’ allemand par Roger Lewinter, Editeur Albin
Michel, Paris, 2000, p. 268

" Romanul Orbirea — Elias Canetti (traducere Mihai Isbasescu, Editura Polirom, Iasi, 2009) este structurat in
trei parti, avand titlurile: Un cap fara nume, Lumea fard cap, Lumea din cap.
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a unui sine care si-a risipit eurile a unui real in care sensurile se pierd in vacarmul lucrurilor
dezlantuite, aflate in conexiuni, cel putin bizare, datorita unei imaginatii dezlantuite. Imaginile
imprimate pe retina ,,ochiului de himera” la frontierele vidului, absentei, intorsului par a fi
prelungiri ale locurilor primejdioase suprarealiste. Sunt imagini in care se repeta obsedant
aventura traumatizanta a pierderii si regasirii identitatii, captiva in inexprimabil: Aici lucrurile
se incurcda. Memoria memoriei/ imi da, claie peste gramada, de furca, doar timbre./ Pentru
fiecare cuvant, doar imagini si scene/ Desene fluturdnd sfasiate in varf de antene (Trei). Si
totusi, pactul cu hazardul obiectiv nu este reactualizat la Ion Stratan: forjarea in magma
lingvisticd a suprarealistilor francezi reprezintd doar o parte infimd din lirica acestuia.
Combustia spirituala a lui Liviu Ioan Stoiciu, determinata de viziunile sale, febrilitatea cu care
acestea sunt inregistrate, ignorand aparent raportul cauza-efect (ce trimite cu gandul la
hazardul obiectiv al suprarealistilor ) stau, de fapt, sub imperiul unei constiinte dureroase a
inconsistentei fiintei si limbajului. Asa cum insusi poetul sustinea insa in interviul pe care ni 1-
a acordat, poemele lui nu sunt stenograme ale viziunilor, iar abandonului in hazardul obiectiv
rece i se substituie fragmentarismul, prin acesta ,,putand fi introdusad si viata cotidiand cu
banalitétile ei inestetice.” Poetica lui Stoiciu, a elimindrii sunetelor accentuate periodic ale
viziunilor, prin ,,pauzele” dedicate incursiunilor in real, intr-un cuvant, a contratimpului, i
permite acestuia sd exploateze la modul surprinzator, chiar ,,socant” miturile, premonitia,
imposibilul, visul si s le valorifice in directia radiografierii sansei de recuperare a fiintei si
limbajului. De aici si rupturile versului si ale poemului, care dau nastere unei arhitecturi
asimetrice a imaginilor suprarealiste. Suprarealismul imaginilor lui Aurel Pantea isi are
originea in avantul dionysiac, in traiectoriile orgiastice, imprevizibile, ale unei priviri
dezlantuite, a ,,ochiului bestiei”, in rasturnarea ordinii si a logicii prin intermediul poeticii
negatiei. Cu poetul ardelean, lirica optzecista este completata de ceea ce am numi stenograma
ritual dionysiac menit a gasi in profunzimile ,negrului”, lumina mantuitoare a recuceririi
identitatii. Asemanatoare ca tematica si sonoritate cu adagio-ul lui Anton Brukner, numit
Apocaliptica, poemele negre ale lui Pantea exprima suferinta, zbuciumul, spaima in fata
reveldrii mortii, dar si dorinta acerba de evadare, de eliberare prin Cuvant. Viziunile, pe care
se imprima constant chipul mortii, declanseaza atat stari sufletesti hipertrofice, cat si placerea
sadica de a simti fascinatia negativului care confera limbajului salbaticie semantica.

Imaginarul lui este unul alimentat cu ,,frisonul gras al nimicului, barocul informului, teroarea
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ca seductie a neantului, apele primordiale ale spaimei.”28 Aurel Pantea forteaza limitele, se
inconjoard de fantasme, himere, insd nu are nici pe departe gustul pentru predominanta
arbitrariului. Firul subteran, cel al obsesiei si demersului de a-si recupera identitatea,
disciplineaza viziunile, asezandu-le in matca dramei ontologice si a creatiei.

In urma analizelor noastre, am constatat ci imaginile suprarealiste, care abundi in
poemele optzeciste, sunt falii accidentale ale ciocnirilor dintre placile tectonice ale unei
interioritati suferinde ce-si cautd eliberarea prin cuvantul ,,grditor” si ale unei constiinte a
angajamentului asumat. Daca intre starea poetica, elanul dionysiac si dicteul automat punem
semnul echivalentei, atunci putem vorbi si in lirica poetilor generatiei 80 despre existenta
unui anume dicteu automat, insd nicidecum despre poeme ca exemple desavarsite de
automatisme verbale. De precizat este faptul ca, asa cum observa Jenny Laurent in Rostirea
singulara, si ,,produsele (rostirii suprarealiste, n.n.) rdmaneau susceptibile de interpretari
psihologice sau antropologice. (...) automatismul nu isi intalnise Tnca automatul.”?

Tn ultimul subcapitol al studiului nostru, O logicd a contradictoriului, fundament al
imaginii suprarealiste, pornind de la teoriile transdisciplinaritatii lui Basarab Nicolescu, ce au
la baza legile fizicii cuantice si filosofia lui Stéphane Lupasco, am iIncercat sd depistam, si
intr-o altd maniera, mecanismele formarii imaginilor poetice existente in poezia optzecista.
Dat fiind faptul ca, potrivit teoremelor lui Nicolescu transdisciplinaritatea opereaza cu mai
multe niveluri de realitate®, iar fiecarui nivel ii sunt asociate spatii si timpuri diferite, c totul
se afla sub semnul contradictoriului, opusului, sau, mai bine spus, sub semnul ,,armoniei
dizarmoniilor”, (situatii deloc strdine liricii generatiei ’80), am considerat cd aplicarea
relatiilor triadice in analiza poemelor vizate este una oportuna. Deoarece imaginea
suprarealista este cea care unifica doud niveluri adiacente i-am atribuit acesteia rolul Terfului
Inclus. Pe baza logicii contradictoriului, imaginea suprarealista este punctul in care cuplul de
contrarii cuvdnt conventional si cele pe care poetii nostri si-au pus amprenta (spirala-Liviu
Georgescu, paradox-Nichita Danilov, ruleta-lon Stratan, contra- punctat - Liviu loan Stoiciu
si cel carbonizat Aurel Pantea) nu mai sunt percepute ca antagonice.

Abordarea noastra nu isi propune sa schimbe nici ,.fetele si suprafetele”suprarea-
lismului, nici pe cele ale avangardismului autohton si, cu atat mai putin, receptarea operelor

celor sapte poeti optzecisti. Am incercat doar o nuantare suprarealistd a interpretarii poemelor,

% Al Cistelecan in prefata (Ultimul taliban) volumului Negru pe negru, ed. cit., p.10

# Laurent Jenny, Rostirea singulard, traducere si postfatd de Ioana Bot, prefatd de Jean Starobinski, Colectia
Studii, Editura Univers, Bucuresti, p. 155

% Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea (Manifest), traducere din limba francezd de Horia Vasilescu,
Editura Polirom, lasi, 1999, p.24
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aducand in centrul analizelor noastre textele si intrand intr-un dialog, atat cu ideile pe care ni
le furnizeaza, cat si cu starile sufletesti pe care le au imprimate in ADN-ul lor. Placerea de a
regasi universul interior al poetilor, de a-I palpa prin intermediul unor imagini ivite din miezul
cuvintelor ale caror semnificatii nu contenesc a se contrazice pana la coagularea lor in sensul
final, nu poate fi obtinuta decat prin respectarea textelor si ale ,legilor” nescrise care le
genereaza.

Poezia poetilor, ale caror texte s-au aflat in atentia noastra (si ne vom permite sa-l
citam pe Aurel Pantea’!, deoarece consideram ca definitia domniei-sale se pliaza perfect pe
demersul nostru), ,,e cununie, mai calma sau mai violenta, a rationalului cu irationalul”; ea se

afla dincolo de orice incartiruire In vreo miscare sau curent. E purad poezie si atat.

%1 Din interviul pe care domnia-sa ni |-a acordat cu bunavointi (vezi anexa 2)
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