UNIVERSITATEA “PETRU MAIOR”, TARGU-MURES
FACULTATEA DESTIINTE SI LITERE

TEZA DE DOCTORAT

rezumat

CONDUCATOR STIINTIFIC: DOCTORAND:
Prof. univ. dr. lulian BOLDEA Lia (Faur) Florica

TARGU-MURES
2011



UNIVERSITATEA “PETRU MAIOR”, TARGU-MURES
FACULTATEA DESTIINTE SI LITERE

Avatarurilefeminitatii Tn opera lui Camil Petrescu

rezumat

CONDUCATOR STIINTIFIC: DOCTORAND:
Prof. univ. dr. lulian BOLDEA Lia (Faur) Florica

TARGU-MURES
2011



Cuprins

CAPITOLUL |

COPILARIA UNUI , MEGALOMAN”

1.1. Jurnalul unei nasteri NeaStEPLate. .. ..o e v e 24
1.1.1. Frustrarile unui NEVIOLIC. .. ... c.vue vt e e e e 29
1.1.2. Tnvatatura— suplimentul af€CtiV.................cueeeeiireieennnnne, 41

1.2. Opera- ntre epuizaresi oglindaintoarsa...........c.cvvveevevviniineneeenenn 52
1.2.1. Cititorul SAIVALON ... ... ettt e 65

1.3. Modul si duratadragoSta.........cveui i it 68
1.3.1. Timisoara— un luminis pentru Camil................ccoveiiiiiiinn, 78

CAPITOLUL AL II-LEA

PERSONAJUL CAMILPETRESCIAN

2.1 FEME Sl PEISONGIE. .. c.eenetet e et e et et e e e e e e e 87

2.2, LeCtUraperSOnNg elOr. .. ..o e e e e e 101

2.3, Persongul SCIITOr. .. ... ettt e e e e e e e e e 116

2.4, Persongul gelOS. .. ..o 133

CAPITOLUL AL II1-LEA

ASPECTE ALE FEMINITATII



3L ANIMASE ANIMUS. .. ..t e e e e e e et e e e e e e e e e 146

3.2. Paradigme ale COrpulUL ... ......uieini i e e e 160
3.1 NUBNtE HEErare. .. .. e e e e e 160
3.1.2. Corpul femeli intre vegetal si animal................c.ccoveeeviinnn 164
3.1.3. MisOgiNi@ sl ErOtISM. .. ...ttt e e e e e e 179
3.1.4. SedUCtie 1 INOCENEA. .. ... vttt et e et e e e e 191

CAPITOLUL AL IV-LEA

JOCUL INTERPRETARILOR

4.1, Textul dintre ParantezZe. .. ... .. ovvvs veeie e e e e e e e e 205

4.2. Feminitatesi lImbaj........o.ouuii i e e 216

4.3. Transsubstantieri ale feminitatii ...........coooovi i 246
4.4.1. Grijapentru corp. Trupul dezinsufletit.............cccooviiiiiinnen. 248
4.4.2. Esteziafeminitatii. Trupul ViU.........ccooveiiiiiiiiii e e 248

4.4. DIiSCUrSTNArAQOSHIT ... ..ueeee e e e e e e e e e e e 261

CONCLUZII

BIBLIOGRAFIE



Rezumat

Ne Tnscriem Tn seria de cercetari privind opera lui Camil Petrescu si ne propunem
sa reliefam caracteristicile unei scriituri feminine, aplecate spre deslusirea misterelor
inspirate de femeie. Operalui Camil Petrescu sta sub semnul feminitatii, deoarece femeia
este cea care determina discursul romanului si conduce preocuparile autorului Tnspre
teme cafrumusete, corp, eleganta, seductie, gelozie, erotism, specifice genului feminin.

Nicolae Manolescu defineste clar, Tn termenii lui A. Thibaudet, romanul
psihologic ca fiind ,feminin, secret, interior, preferand explorarii lumii explorarea
sufletului iar cuceririi, andiza.” Tn acelasi timp, criticul vede in analiza psihologica ,0
forma subtila de barfa, o cancanerie. De aceea — spune € - e <<feminin>>
psihologismul. Balzac e viril, Proust feminin.”*.

Pentru Tnceput, aducem in discutie copilaria lui Camil Petrescu, din perspectiva
psihanalitica, Tn maniera freudiana, Tncercand, oarecum, ai justifica ,iesirile” semnaate
de catre cel care |-au cunoscut. Ceea ce se poate usor remarca este faptul ¢ Tn opera lui
Camil Petrescu nu apare evidenta maternitatea si nici copilaria

Tn romanul Ultima noapte de dragoste, Tntaia noapte de rdzboi, mamalui Stefan
Gheorghidiu trece abia observata. Maria Sinesti are doi copii, dar Tsi triieste marea iubire
in afara lor. Gheorghidiu Tsi doreste un copil, iar Ela ii refuzi maternitatea. Nu exista
emotia procrearii, actele sexuale au loc din plictiseala si interes (Fred — Emilia; Emilia -
Ladima), din pasiune (Stefan — Ela; Fred — DoamnaT.).

Cella Serghi aminteste in cartea sa, Pefirul de paianjen al memoriei, o discutiein
care Camil marturiseste ca nu vrea si se insoare niciodata (afirmatia era in jurul anului
aparitiel romanului Patul lui Procust, 1932-1933), iar despre copii, afirma: , Sunt situatii

n 2

care trebuie evitate.” © Suntem Tndreptatiti sa credem ca lui Camil 1i erateama sa aduca in

discutie copilaria, suferise prea mult din cauza lipsei de dragoste materni. Nu-si va gas

1 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucuresti, 2007, p. 16

2 Cella Serghi, Pefirul de paianjen al memoriei, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1977, p. 116



explicatie niciodata pentru intrebarea ,,de ce nu |-a cautat nimeni, nicicand, din adevarata

safamilie?

De aceea, primul capitol, ,Copilaria unui megaloman”, urmareste un Camil
Petrescu din unghi psihandlitic, intr-o nevoie de a explica , spiritul siu autarhic”® din
vremea maturitatii spirituale. S-a vorbit mereu, cu ironie sau umor, despre reactiile salein
fata unor clasificari injuste din partea confratilor, Tn fata unor oameni lipsiti de talent si
cultura, determinand un portret, mai degraba o caricatura. Nasterea neasteptata, probabil
si nedorita, |-a marcat Tn abordarea experientelor vigii. Va evita mereu sa vorbeasca
despre familia sa si atunci cand o face, va pomeni despre mama naturala, presupusul sau
tata, si mai putin despre parintii adoptivi.

Stabilirea unui traseu fix In viaa, nu fara derapgjele inspre sinucidere, poate fi
interpretat ca o dorinta de a iesi din mediul ,toxic” a unei copilarii nefericite, a unor
frustrari nemarturisite.

Tanarul Camil Petrescu preia asupra sa intreaga mostenire paterna, despre care
doar a auzit, nu atrait sinuciderea tatalui pe viu, si cauta s se elibereze de apasatoarea
grija a vietii. De asemenea, preia inconstientul tatilui (nu are dovezi ca e tatal siu
biologic) si 1l traieste prin persongjele sale.

Din punct de vedere psihandlitic, tendintele criminogene apar oarecum la toti
indivizii. Ele nu se dezvolta, c¢i raméan ascunse in profunzimea personalitatii umane
puténd fi controlate pe masura dezvoltarii individului si a maturizarii Eului care se
dezvolta Tn permanenta, datorita experientelor succesive traite de fiecare individ.

Cand ne referim la Camil Petrescu, ne punem aceeasi intrebare ca si Foucault: Ce
este un autor si cat de mult isi lasi amprenta asupra personajelor sale?

“Punerea intre paranteze a referintelor biografice sau psihologice atunci cand se
analizeaza o opera (text literar, sistem filosofic, opera stiintificd) inseamna deja punerea

n discutie a caracterului absolut arolului fondator a subiectul ui.”*

® Alex Stefanescu, ,, Camil Petrescu”, in Istoria literaturii romane contemporane 1941-2000, Editura
Masina de scris, Bucuresti, 2005

4 Michel Foucaul, Ce este un autor ? Studii si conferinte, Traducere de Bogdan Ghiu si Ciprian Mihali,
Edituraldea Design & Print, Cluj, 2004, p. 53



Critica noastra devine adesea psihocritica, Tncercand recuperarea persoanei Camil
Petrescu dintre persongjele sale. Cat de mult seintrepatrunde fictiunea cu realitatea, opera
cu biografia scriitorului? Sigur, a inlantui opera cu viata unui scriitor, nu e un fericit
demers critic, dar, Tn cazul lui Camil, unde informatiile sunt adesea contradictorii, putem
cidea cu usuringa Tn acest ,pacat” reconstituind, din bucati, o viatd trepidanti. Tn
romanele si dramele sale, cititorul 1l descopera pe autor aaturi de erou, uneori cititorul
intrevede o palpitare lirici si autobiografici, ceva care seamana cu  amintirea
experientelor agonistice ale tanarului ramas nealterat chiar in scriitorul matur de mai
tarziu.

n cartea sa, Cunoasterea omului, Alfred Adler subliniaza aceasti coordonati a
existentei umane:

,lad de ce se impune sa situam copilaria Tn centrul atentiel noastre, iar daca
proiectam o modificare, nu este necesar si luam Tn seama toate nenumaratele trairi si
impresii ale unui om, ci mai intéi si-i descoperim tiparul de viata si, pornind de aici, si-i
intelegem modul personal de afi si, Tn acelasi timp, bizarele fenomene patol ogice care ne
intereseazi.” °

Persongjele din opera lui Camil Petrescu poarta pecetea sa de instrainat si febril.
El se multiplica Tn eroii sii si traieste Tmpreuna cu e drama vietii si a mortii pentru o
idee. Se sinucid Gelu Ruscanu, Fred Vasilescu, George Demetru Ladima, Stefan
Gheorghidiu, Andrei Pietraru. Asemenea lui Gheorghidiu, pune experienta personala mai
presus de cea sociala. Camil este un izolat, iar in societate, izolatul este neputincios.
Crezul lui Tn calitatea operel este perfect egal cu intensitatea vietii scriitorului, care
rezista in timp, ,, Retine acest adevar - 1i spune el lui Felix Adercaintr-o discutie— fiecare
conteaza n literatura prin viata pe care atrait-0.” ©

Presupunand ca adevaratele reprezentari ale autorului sunt acelea care tin de
creatie si care i confera calitatea de autor, ele sunt cele care genereaza imaginea sa in
interiorul operel, ,a doilea eu”, cum ar spune Marcel Proust. Acest ,,a doilea eu” se
construieste ca o ,autoritate”. , Facerea’ acestel opere nu este la indemana oricui, chiar

daca instrumentele par la indemana.

5 Alfred Adler, Cunoasterea omului, Traducere, studiu introductiv si note de dr. Leonard Gavriliu,
Bibliotecade Stiinte, seria Stiinte Umaniste, Editura Stiintifica, Bucuresti 1991, p. 37
® Felix Aderca, Mdrturia unei generajii, Prefata de Valeriu Répeanu, E.P.L., Bucuresti, 1967, p. 201



Exista Tn literatura scriitori care si-au ,cladit” voit acest ,,a doilea eu”, J.J.
Rousseau, de pilda, cu Les Confessions, dar si scriitori care au afirmat Tn scris ca nu
doresc acest lucru, cum este cazul lui Lautréamont:

»Jeneveux pas étre flétri de laqualification de poseur.

Je ne laisserai pas des Mémoires.”’

Exista scriitori care nu au constiinta mortii, scriu ca si cum ar fi vesnici, dar si
scriitori cu scris febril, premonitoriu, ca si cum timpul nu le-ar fi suficient pentru a-si
duce planurile labun sféarsit. Camil Petrescu este unul dintre acestia din urma, scrie febril,
are tot felul de temeri, devine megaloman, Tndepartat de prieteni, se casatoreste tarziu (52
de ani), moare devreme (63 de ani). Are o viata trepidanta, iar personajele sale masculine,
deforta, mor.

Tn cazul modelului siu, Marcel Proust, Thainte si moara, scrisul siu accentueaza
realitatea lucrurilor si mai putin modul Tn care se reda aceasta realitate. Cititorul Caietelor
descopera un scriitor neatent la ortografie, punctuatie sau sintaxa, asa cum remarca si
[rinaMavrodin, cea care |-atradus in limba romana:

,Gasesc, In aceste incredibile Carnete, ca ntr-o magma, ca intr-o ganga,
particule de materie originara, celule germinative aruncate pe hértie de-a valma (adeseori
fara punctuatie, cu ortografiere gresita, cu sintaxa schiopatand, nesigura pe sine, cu
stersituri - marcate in editia dupa care lucrez [...]), un eu auctorial aflat Tn stare de
urgenta, de un eu auctorial gravid care trebuie sa nasca in curénd si care se teme ca un
eveniment malefic (malefic Tn raport cu opera ce sta sa se nasca si din cauza caruia, daca
el s-ar produce, ea nu ar mai vedea lumina zilei, a tiparului) ar putea Tntrerupe cursul
normal al acestel nasteri. Aceasta temere 1l face sa puna pe hértie, parca scuipandu-l,
parca vomitandu-l Tntr-o suprema criza, un text greu descifrabil, de obicei fara nici un
context...”®

Consumul nervos a creatiei curge in acelasi ritm cu timpul, opera sa nu- conduce
spre o prelungire a vietii, dimpotriva. Daca la un capat firele se impletesc, este pentru ca
la celalalt capat, ele se destrama. Scriitorul stie acest lucru si grabeste realizarea operel,
alearga spre final asemenea soldatului de la Maraton.

7 Lautréamont, Poésies |, in Oeuvres complétes d’ Isidore Ducasse, Le Livre de Poche, Paris, 1963, p.369
& Marcel Proust, Carnete, Editie Tntocmita si prezentati de Florence Callu si Antoine Compagnon,
Traducere din limba franceza si postfata de Irina Mavrodin, Editura RAO, Bucuresti, 2009, p. 358



In prefata la Doctrina substanzei, Camil Petrescu face marturisiri asupra starii
sale de sanatate care se degradeaza pe masura operei:

»Gandul dintéi afost sa aman, din pricina surmenajului, redactarea acestel lucrari,
pani la varsta de 50 de ani, ramdnand ca pana atunci sa adun fise si materialul
documentar si sa-mi caut de sanatate. Cand, insa, prin anul 1938, a Tnceput asa-zisul
razboi al nervilor, mi-am dat seama ci <<nu sunt vremile sub om, ci omul sub vremi>> si
atunci am hotarét si incep neintarziat aceasta redactare, fie si sub forma unei prime
versiuni, care, ulterior, sa fie amplificata, daca imi va fi cu putinta. Desi eram cu totul
surmenat, ma aes de activitatea la teatru si la <<Revista Fundatiilor Regale>> si desi
mobilizarile, ultimatumurile si toate framantarile sociale nu creeaza climatul necesar
redactarii unui sistem filosofic, am cautat, cu o vointa dérza, si duc pam la capat, desi
aveam uneori sentimentul ca, extenuat, va trebui sa asez condeiul jos. De indata ce
aceasta intéie versiune a fost gata, am Tnceput lucrul de amplificare tradus prin cele vreo
doua sute de pagini de <<adaosuri>> care, daca, intr-adevar, nu gjungeam la capatul
puterilor mele fizice, trebuiau s fie continuate Thca intr-un spor indelung. Dar vine o
vreme cand ména sluta nu mai raspunde vointei, cand ceva nu mai raspunde in tine, ca o
clapa carelai s-arupt coarda, cand gandurile nu se mai aduna pe firele intentiel. O serie
de tulburari hepatice, care m-au chinuit si la cele doua romane, adauga si ele mizerialor

Opera pe care a lasat-o Th urmi, dupa véarsta propusa pentru asi pune la punct
filozofia, asa cum 1i marturisea profesorului sau P.P. Negulescu, nu mai are forta, iar
gesturile lui Camil sunt facute ntr-un timp pe care nu mai stie si-I administreze. Scrie la
comanda, fara esenta, si 1i lipseste acel ,delir a voluntarismului si independentel de
spirit”*, dupa cum remarci Alex Stefanescu.

Nicolae Manolescu, n Istoria critica a literaturii romane dedica acestor creatii

ultime, ale lui Camil Petrescu, doar jumatate de coloana si remarca faptul ca ,autorul

® Camil Petrescu, Doctrina substaryei, vol. |, Editie ingrijita, note si indice de nume de Floricalchim si
Vasile Dem. Zamfirescu, Studiu introductiv de Vasile Dem. Zamfirescu, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1988, p. 53

10 Alex Stefanescu, Istoria literaturii romane contemporane 1941-2000, Editura Masina de scris, Bucuresti,
2005, p. 170



renuntd la propria reforma a romanului, intorcandu-se la omniscienta realismului
traditional”

Prin aceasta intoarcere, de fapt, o abandonare a proprie fiinte, Camil Petrescu nu
mai este autorul care isi urmeaza crezul artistic ce i-a produs revelaia scrisului, ci un
executant, un perdant Tn lupta dintre sine - autorul si sine — traitorul. Tsi Intemeiazi o
familie, are doi copii, are nevoie de locuinta, de bani, iar valoarea operel sae reae nu
este inca receptata pe masura asteptarilor.

Alex Stefanescu pune aceasta fractionare a crezului artistic pe seama.,, vechilor lui
complexe de copil a nimanui”*? care corespundeau cu doctrina noii clase politice a
Romaniei, si tot acelasi critic, continua sa insinueze relaia autorului cu cititorul:

»,Camil Petrescu este cel mai circumspect autor din cati au existat in istoria
literaturii noastre. El refuza tot ce vine de la dtii. Dar nu refuza irevocabil, nu vrea sa
reformeze cu orice pret. Scopul sau este sa ia mijloacele literare in deplina posesie, sa
controleze autoritar si in cele din urma dictatorial actul creatiei, ca si relaia autor-
cititor.” 3

Ne oprim atentia asupra acestei relatii: autor-cititor, in cazul lui Camil Petrescu, in
subcapitolul Opera - intre epuizare si oglinda Tntoarsa. Despre rolul cititorului s-a
discutat multa vreme. Dupa ce ia nastere literatura, este nevoie de un cititor. Doar fara e,
actul scrisului s-ar transforma intr-o chestiune intima. Desigur, Camil Petrescu era la
curent cu polemicile vremii pe marginea acestei abordari, cu interventiile lui Anatole
France in cronicile ziarelor si revistelor frantuzesti sau cu negarea lecturii pe care o facea
sisgematic Stéphane Mallarmé.** A fost la curent cu textul lui Marcel Proust din prefata
traducerii sale Sésame et les Lysssi cu alte consideraii ale sale pe marginea lecturii.

Pentru Proust, lectura era empatica, cu proiectii in celalalt, unde cititorul aplica
cele citite la situatia personala. Autorul are grija ca cititorului sa-i raména partea lui de
creatie, sa devina independent, si de a seintelege pe sine prin operala care are acces.

Intregul proces de realizare a unor retele care si-i asigure receptarea, vizeazi

cititorul, fie e critic specializat sau doar smplu lector. Wolfang Iser analizeaza procesul

™ Nicolae Manolescu, Istoria critici a literaturii romane, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 676
12 Alex Stefanescuy, op. cit., p. 170

B |dem, p. 171

14 Stéphane Mallarmé, Oeuvres complétes, Ed. Gallimard-Pléiade, Paris, 1945

10



lecturii si arata ca adevaratul text se naste n timpul acestui proces, intre cei doi poli, cel
artistic si cel estetic:

»Tinand cont de aceasta polaritate, este clar ca opera insisi nu poate fi identica
nici cu textul, nici cu concretizarea, ci trebuie si se situeze undeva intre cele doua. Ea
trebuie inevitabil si ailba un caracter virtual, deoarece ea nu se poate reduce nici la
realitatea textului nici la subiectivitatea cititorului, si tocma din aceasta virtualitate Tsi
deriva ea dinamismul. Pe masura ce cititorul trece prin diverse puncte de vedere oferite
de text, si punein relaie diferitele sale viziuni si sheme, €l pune operain miscare, si
pune de asemenea pe sine in miscare.”

Textul literar, asadar, poate fi caracterizat de o lipsa de desavérsire care se va
produce doar Tn momentul lecturii. Ceea ce se va incadra in opera propriu-zisa, se
compune dintr-un cod al textului, cu blancuri, Tnsemne biografice, cu agjutorul carora
cititorul trebuie sa ,reconstruiasca” opera reala. De aici se naste sintagma de cititor
implicit, care ar avearolul deinlocuitor Tn lipsa autorului implicit. (A. Compagnon)16

Astfel, moartea autorului nu se mai petrece, pentru cd e si-a asigurat
continuitatea. Cititorul implicit nu se confunda cu cititorul real, ci e doar 7i propune
acestuia un punct de vedere in privinta coagularii textului. Cititorul real se intersecteaza
cu mesgjele cititorului implicit pentru a-1 gjutain descoperireanoii realitati.

Raluca Duna realizeaza in cartea sa, Reprezentari auctoriale in literatura si
pictura. Din Antichitate pana in Renastere, o asociere intre modul Tn care autoportretul se
reprezinta in scris sau n arta: ,...1i recunoastem autoportretului literar dreptul la
existenta, adaugand ci acesta se foloseste de mijloacele picturii [...] dupa cum in anumite
autoportrete din pictura identificam modalitati narative si spunem ca , citim” astfel de
tablouri ca pe <<istorii>> ale vietii pictorului, nu doar ca pe niste <<imagini>>."*’

Extrapoland, n realizarea autoportretului din pictura, intre artist si panza se
interpune oglinda care este atceva decét chipul real si atceva decét pictura ce se va
naste.

> Wolfang Iser, L’ Acte de lecture. Théorie de I effet esthétiqueM ardaga, Bruxelles, 1985, p. 21

A, Compagnon, Demonul teoriei, Lectura si bun simy, Traducere de Gabriel Marian si Andrei-Paul
Corescu, Editura Echinox, Cluj, 2007.

1" Raluca Duna. Eu, Autorul — Reprezentari auctoriale in literaturd si picturg. Din Antichitate pang in
Renastere. Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2010, p. 17
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In cazul operei literare, autorul priveste In oglindi pentru a vedea reditatea
scrisului sau, dar atunci cand priveste aceasta redlitate, oare nu se surprinde si pe sine
printre personaje, cain celebrul tablou al lui Jan Van Eyck*®?

Oglinda are rol de granita intre realitate si fictiune, dar autorul real vafi cel care
vede redlitatea, cel care o reda sau cel care se oglindeste in redlitate, voit sau nu? Cum
este Tmbracat Tn acea zi, care este starea lui, cine 1l insoteste? Aceste amianunte transpar
in spatele tuturor artificiilor auctoriae si ,enigma’ despre care vorbea Foucault™ poate fi
dezlegata doar prin cititor.

Tn Camil Petrescu in oglinzi paralele, Liviu Cilin vorbeste despre ,oglinda
observatiei convergente” pe care autorul o roteste in jurul personajelor sale, iar referindu-
sela Patul lui Procust, el sesizeaza maiestria prin care se realizeaza arta portretului: ,,din
modul cum sunt proiectate Tn tonuri de umbra si lumina, gesturi, aspecte esentiale ale
mediului”

Cum si-aasigurat Camil Petrescu reflexiain timp? Ca sa intelegem acest lucru, ne
oprim la cele doui modalititi de creatie despre care vorbeste Jung®, ,modalitatea
psihologica” si ,modalitatea vizionara”. Cea dintd se refera la tot ce intra in sfera
constiintel umane din cotidian, trairile, emotiile, iar cea de-a doua functie are rolul sa
preia din cotidian aceste emotii, folosindu-se de sufletul artistului, si si le dea expresia
trairii sale pentru ca, in final, sa gunga lacititor.

Acest proces nu e atédt de simplu precum pare, in etapa de ,traire’” autorul se
adanceste in ,,apele oglinzii” vazandu-se pe sine din fata, din spate, din profil, de sus, de
jos, oglinda tnrobindu-I Tn luciul & ubicuu. Constrangerea permanenta a unui spatiu care
il vrea nrobit si poate si deforma lucrurile, 1i da starile febrile si privirile halucinate.
Autorul nu-si mai apartine siesi, spatiul care trebuia sa-1 gjute sa se descopere, il strange
si el stie ca nu va rezista mult Tn aceasta stransoare. Scrie tot ce vede n fatd, dar si n
spate, In sténga, dar si Tn dreapta, tot ce simte, din afara, dar si din interior. Halucinat,
reuseste sa scape, dar fortele sale sunt minime, ceea ce va urma nu va mai semana cu

ceea ce atrait in interiorul oglinzii.

' Portretul Sorilor Arnolfinii

¥ Michel Foucaullt, op. cit.

2 iviu Calin, Camil Petrescu in oglinzi paralele, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 103

21 C.G.Jung, , Opera’, In Opere complete, Despre fenomenul spiritului Tn arta si stiing, Vol. 15, Traducere
din germana de Gabridla Dantis, Editura TREI, Bucuresti, 2003
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Imaginea oglinzii se regaseste in nuvela neterminata Contesa bolnava, scrisa in
perioada popasului la Timisoara:

»As fi vrut sa intreb, dar era cu neputinta si pot formula nemaipomenita
intrebare... Nu vedeam cum as fi Thceput, nici macar ce aluzii mi-as fi putut [Tngadui].
Un an intreg de bucurie egala se rasturnase ca o strada intr-o oglinda intoarsa. Imaginea
prietenului meu se ridicain mine ca o fantom, prin trapaunei scene.”

Tn opera lui Camil Petrescu, imaginea este definitorie pentru atragerea cititorul ui
in jocul scriiturii. ,,Rasturnarea’ intr-o oglinda Tntoarsa tnseamna luciditatea fiecarui
amanunt, iar imaginea prietenului — o metamorfoza a autorului. Cand urmareste explozia
unei marturisiri, dirijarea unui comportament spre ceva anume, autorul declara: , oglinda
era din nou rasturnata.” El isi lanseaza reflexia, dupa care asteapta rezultatul: ,,De acum
cortina s-a ridicat peste sufletul e... Eu sunt spectatorul linistit din sala, ea e actorul
chinuit derol...”?

Rezolvarea ,enigmei”, a ,,intdmplarii din oglinda”, consta Tn memoria cititorului
real si capacitatea acestuia de a cuprinde cd ma multe imagini din ,mers’. El
Tntrezareste uneori ceva din acel univers psihic a autorului si are presentimentul vag a
descoperitorului, dar are nevoie de un baga agjutator. Aceste imagini sunt furnizate de
text, uneori, Tnsa ele constituie adevarate capcane pentru cine nu e ,initiat”. Bagajul
cititorului real, compus din totalitatea normelor istorice, sociale si culturale are un rol la
fel de important in descifrarea,, enigmei”.

Pe masura Thaintarii in text, opera se deschide, cu conditia respectarii normelor
impuse de autor. Aplicandu-si ,bagajul”, Tn caresi critica ocupa o parte, cititorul real va
reusi Si reconstruiasca noua opera.

Autorul va raméne, astfel, in viata, nuantand putin, sub forma unui fin dictator,
care si-a aranjat retelele in asa fel incét toti cei implicati in actul operei si-si faca bine
treaba. | se poate reprosa autorului acest lucru pentru ca cititorul nu are rol deplin, ci e
confectionat, artificial, dar daca se considera ca perceptia sa este efectul afectivitatii,

atunci sansa de amarcaVvizibil opera, este indreptatita.

223, Dima (coord.), Camil Petrescu— Trei primiveri, Editura Facla,Bucuresti, 1975, p. 159
% 1dem, p. 163
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Este singurul mod prin care e Tsi poate asigura intelegereasi aderarea in randul
cititorului dintr-o alta epoci, diferiti de asa. Tn manieralui A. Compagnon:

»Experienta lecturii, ca orice experienta umana, este inevitabil o experienta
dubla, ambigua, sfasiata: ntre aintelege si aiubi, intre filologie si alegorie, intre libertate

si constrangere, intre atentie pentru celalalt si grijade sine.” 24

Modul si durata dragostei. Despre dragoste nu se poate scrie fara trimitere la
Psyche si Cupidon, fara elementele primordiale presarate ca “ingrediente” in “auatul
iubirii”: mister, frumusete, prietenie, dorinta, pasiune, tulburare, gelozie, intimitate,
cautare, minciuna, loialitate, iertare, cainta, angajament.

In functie de aceste “ingrediente”, dragostea se situeaza la limiti - dreapta sau
limita - stanga, fata de centrul idealitatii. Tn scrierile lui Camil Petrescu, dragostea este
diferita de la cuplu la cuplu, dar cunoaste si puncte comune. Pasiunea caracterizeaza
personagjele feminine sau masculine din opera sa, pasiune vazuta, in mare masura, ca
dorinta de Tmplinire sexuala. Dupa trasaturile fiecarui cuplu, am analizat dragostea ca
dragoste incongruenta (Ela — Stefan Gheorghidiu), dragostea iluzorie (loana Boiu —
Andrei Pietraru), dragoste oarba (Fred Vasilescu — Doamna T.), dragoste juvenila (Gelu
Ruscanu — Maria Sinesti), dragoste silnica (Serban Saru — Sinesti — Maria Manescu) si
dragoste pierduta (Pietro Grala— Alta).

Modalitatile de a iubi sunt diferite si se intersecteaza intre cuplurile redizate de

Camil Petrescu. Barbatii iubesc metodic, femeile “vrajit”. Vraja lor nu este inteleasa
sl acolo unde cuplul pare sa functioneze, intervine ratiunea, ordinea barbatului, care
schimba si distruge relatia. Femeia, greseste ori nu, este problematizata si supusa
pedepsel. Durata dragostel variaza de la cuplu la cuplu, dar nu depaseste perioada de
cinci ani. Intensitatea sentimentului este invers proportional cu durata dragostel.

Feminitatea apare, la acest ,,dispretuitor a femeii” care este Camil Petrescu, in

toate ipostazele sale, iar €l 0 studiaza, ca un entomolog, sub lupa, ca ,un om de

stiinta”, larva care, pentru €, este femeia, e fiindu-i cand iubit, cand judecator.

24 Antoine Compagnon, Demonul teoriei, Traducere de Gabriel Marian si Andrei-Paul Corescu, Editura
Echinoctiu, Cluj, 2007, p. 194
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»Momentul Timisoara’ constituie pentru Camil Petrescu un loc ce poate fi plasat
intr-un Anotimp al iubirii, de aceea un subcapitol se numeste Timisoara - un luminis
pentru Camil.

Tanar profesor, Camil Petrescu intdlneste aici o lume despre care scrie in
articolele sale. Aici se indragosteste si 1i apar primele poeme din Un luminis pentru
Kicsikém, publicate Tn Sburatorul, iar Tn 1923 i apare volumul de poeme Versuri. |deea.
Ciclul morii. Aici Tsi gandeste piesele de teatru si descrie orasul fara sa o faca neaparat in
contextul unui roman. Timisoara este un spatiu care castiga prin ochii lui Camil ceeea ce
céstiga Camil prin respiratiaaerului ei.

Figura scriitorului este proportionala cu opera sa, ca a oricarui scriitor canonic; il
imaginam din fotografii, un barbat atragator, cu privirea albastru — verzui - patrunzatoare.
Pornind pe urmele sale, reconstituindu-i viga din jurnale si amintiri ale cunoscutilor,
adunand imagini ae vietii literare din perioada respectiva, ne apropiem mai mult de omul
care afost Camil Petrescu, dar nu cel vazut de unul sau de altul, ci cel reconstruit, intreg.
Tot din amintiri i se contureaza infarisarea din aceasta perioada:

,Barbat tanar, de statura medie, subtirel, parea aproape un adolescent, desi toate
semnele maturitatii i seimprimasera pe chipul siu. Totdeauna aparea tuns si ras proaspat;
un singur amanunt parea discordant dar n acelasi timp foarte interesant: parul lung,
vesnic parca ciufulit de vant... Fiziceste era tot atét de rezistent ca si in munca sa
intelectuala, iar maladia surditatii, - pe care o avea din copilarie si care, dupa unii, i s-a
agravat n timpul traumatismelor suferite in cursul razboiului, n-a avut nici un fel de
influenta negativa asupra activitatii lui.” %

Céand a gjuns la Lugoj, Camil Petrescu era un tanar profesor de 25 de ani, care nu-
si scrisese Inca opera, si care ,,sta ascuns...citeste...mediteaza...e sucit...complicat...e
un om imposibil”?®, dupa cum Ti mirturiseste Avram Imbroane (director la , Banatul
romanesc”’) intr-o scrisoare adresata lui Tudor Arghezi. Aceasti eticheta de ,,om

imposibi” vacircula si mai térziu printre confratii sai.

% Nicolae Roman, , O suiti de amintiri”, Tn Simion Dima (coord.), op. cit., p. 83
?® Simion Dima (coord.), Camil Petrescu— Trei primaveri, Editura Facla, Bucuresti, 1975, p. 12
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Ceeace sestie cu siguranta, este ca la Timisoara atrait ceamal suava poveste de
dragoste alaturi de ,micuta Kicsikém”, femeia careiai-a dedicat un ciclu de versuri. Aici,
Camil Tsi traieste poezia.

La Timisoara descopera ca nu si-a pierdut versurile din razboi, cum credea, ci le
regaseste intr-o ,,boccea’, dupa ce le mutase din buzunarul mantalei, direct de pe front.

Viata cafenelelor este observata de Camil cu atentia cuvenita unor monumente
istorice;

.»...Cafenelele cu dublul lor aspect, de zi si de noapte, - de gheseft si de petrecere
-, In care se acumuleaza toata viata <<libera>> a Timisoarel si care inlocuieste aproape
complet pe cea <<de strada>>! Cafenelele cu masivitatea elegantel lor, aternand intre
confortabil si luxos, cu mesele <<intelectualilor>>, <<notabililor>> si celor neetichetati,

cafenelele sunt un sfert din oras...”*’

Si e petrecea mult timp Tn aceste spatii, Singur sau
alaturi de cunoscuti. Se pare ca nu-i placeavorbariasi nu discuta chestii intime, aveainsa
un prieten, in persoana lui René Brasey, profesorul de francezi, cu care se retragea
»discret la o masa mal Tndepartata si izolata, si se adanceau intr-o conversatie intima si
linistita. Erau confidente pe care numai ei le cunosteau.””®

Aflam ca nu bea, nu fuma si nu agrea jocurile de cirti. Se pierdea,,cu un vraf de
reviste si ziare la subsuoari, la <<Ferdinand>>.> Cu privirea abastra, cu parul lung,
vesnic ciufulit, tanarul aducea cu poetii boemi ai Parisului, pierduti Tn discutii literare si
lecturi. Adrian Maniu 1i arata, in 1927, un portret a lui Beethoven, si spune ca-i
seamana.” ¥

Dupa descrierea strict masculina, avea o finuta mereu ingrijita si eleganta: , Purta
haine de culoare inchisa, uneori neagra, cu dungi subtiri cenusii; e adevarat, dupa croiala
lamoda, dar fara exagerari si fara dichisuri. Nu purtanici un fel de alte zorzoane luxoase;
0 singura exceptie era batista de matase fina, cochet aranjata, la buzunarul de la piept, de

parci erapetalele unei flori roz-albe.”*

%" Ceaslov (Camil Petrescu), , Timisoara...Impresii intrerupte...”, in Tara, |1, nr. 10, duminica, 16 ianuarie
1921, 1n S. Dima, op. cit., p. 148

% S, Dima, op. cit., p. 86

? |dem, p. 84

30 Camil Petrescu, Note zlnice, Prefata, text stabilit, note, cronologie si indice de nume Florica lchim,
Editura Gramar, Bucuresti, 2003, p. 20

%1 3. Dima, op. cit., p. 86
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Asadar, acest tanar de doar 25 de ani, nu trecea neobservat, cu toata solitudinea
sa, pe langa ,, unguroai ca <<menyecske>> cu toaeta-i modernizata — tocuri Tnalte, rochii

scurte, matase, si blanuri scumpe’?, pe langa , modesta <<biniteanci>>, cu pasul €
mare si pilaria pe ceafa...”>®, muncitori din fabrica, barbati de toate varstele, soldati si
copii. Cu siguranta, €l vafi fost remarcat pe strazile Timisorii, vioi si ,capul putin aplecat

pe un umar, cu pasul putin siltarey”*

135

, de ,statuia aceea ecvestra din colt de la
<<Ferdinand>>""", a politiei calari care sta neclintit, cal si calaref, Tn orice anotimp,

indiferent de conditiile meteorologice.

Capitolul al Il-lea se refera la Personajul camilpetrescian, fie e feminin,
scriitor, cititor sau gelos.

Am amintit, Tn capitolul anterior, despre legatura ce se crea intre Camil Petrescu
si personajele sale. Ele tineau adesea loc de familie, de rude, sau prin ele rabufneau
angoasele momentului. lubitele sale se regasesc, intr-o forma sau alta, prin carti, tablouri,
in amintirile prietenilor sau ale cunoscutilor. Justificarea acestel presupuneri este
sustinuta si de cunoscatorii operei si ai vietii lui Camil:

»Luand Tn mana condeiul, Camil isi construia un alter ego, indiferent de ce cap i
insuruba. Cu e nsusi, Tn nuditatea fiintel sale, traia, probabil, o stinghereala. Era, ca sa
spunem lucrurilor pe nume, un plasmuitor de literatura innascut.” %

Persongjele feminine sunt, mgjoritatea, brune, sau cu parul aramiu, dar nu blond.
Ele nu sunt capabile sa poarte discutii existentiale, de aceea, barbatii vorbesc adesea ca
pentru sine. Senzuale pana in adancul vertebrelor, femeile camiliene dispun de Tntregul
baga) care sa ofere viabilitate unui cuplu edenic. Ele nu sunt neaparat frumoase, nu de o
frumusete ostentativa care se remarca usor, ci de o subtilitate si de un rafinament maxim
al gustului masculin.

Datorita discretiel care |-a caracterizat toata viata, de la Camil Petrescu au ramas

putine informatii personale. Lectorul interesat Tnsa poate adesea citi printre rénduri si crea

32 1 dem, pp. 148-149

* | bidem

* 1dem, p. 86

%5 Ceaslov (Camil Petrescu), op. cit., p. 149

% Ovid S. Crohmalniceanu, Cinci scriitori Tn cinci feluri, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984, p.
10
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0 noua imagine care se recompune ca un puzzle acatuit din Tntdmplari personale, scene
din opera sa, amintirile prietenilor sau aleiubitelor sale.

Personajul lui Camil Petrescu are personalitate deplina, cu viata proprie, iar,
uneori, se intrepatrunde cu viata autorului.

O modalitate de a caracteriza nivelul intelectual al unui persongj este aceea de &i
urmari lecturile. Despre relatia autor - personaj s-a scris mult, persongjul este cand un
,,porte-parole” alaMauriac, cand un ,,mediator" ala Rastier, cand un ,,ambasador”" cum
spunea Dana Dumitriu. Autorul se comporta asemenea unui ventriloc care se foloseste de
persongje pentru a-si etalavocile, preferintele, angoasele.

In romanele sale, Camil Petrescu aduce figuri ale unor intelectuai care se
raporteaza la lecturi si pentru care lectura este masura care poate si echilibreze balantain
favoarea unora sau atora. Lectura nu educa, ci separa persongjele intre mediocritate si
geniadlitate.

Tn cazul lui Stefan Gheorghidiu, lectura este, pana la un moment dat, singura de
partea sa. Recurge la Kant ca la o solutie salvatoare. Am putea-0 numi chiar “Solutia
Kant”, cu trimitere la cartea lui Irvin D. Yalom® in care personajul invati si accepte
situatia descoperind filosofia lui Arthur Schopenhauer. Adesea, Gheorghidiu gaseste
justificari in actele celorlalti, prin Kant.

Pentru a vorbi despre personajul scriitor, care constituie tema altui subcapitol,
pornim de laun citat cunoscut:

»- Atunci ce e un scriitor?

- Un scriitor e un om care exprima n scris cu o liminara sinceritate ceea ce a
simtit, ceea ce a gandit, ceea ce i s-aintamplat in viaa, lui si celor pe care i-a cunoscut,
sau chiar obiectelor neinsufletite. Fara ortografie, fara compozitie, fara stil si chiar fara
caligrafie”®
Este bine cunoscuta promovarea autenticitasii ca politica a romanului la Camil

Petrescu. Lasand Tn urma o intreaga traditie etica a autenticitasii, de la Montaigne la

37 |rvin D. Yaom, Soluria Schopenhauer, Ed. Vellant, Bucureti, 2010
%8 Camil Petrescu, Patul lui Procust, op. cit., p. 6
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Balzac, Camil Petrescu exerseaza 0 sincronizare cu stiintele vremii sale, dupa cum
remarca Th Noua structura si opera lui Marce Proust:

,Daca afirmam ca literatura unel epoci este in corelatie cu psihologia acele
epoci, si daca staruim si aratam ci psihologia nsdsi este in fungtie de explicatia
filozofica a timpului, ne reintoarcem cu si ma multa indreptatire la afirmatia ca o
literatura trebuie si fie sincronica structural, filozofiei si stiintei ei...” >

Cine este Camil Petrescu, Fred Vasilescu, Stefan Gheorghidiu, Ladima sau
Doamna T., dupa formla ,Madame Bovary, c'est moi!”? Toate aceste personagje au
trasaturile sale de analiza, finete, rafinament, cultura, orgoliu, dar niciunul nu este Camil
Petrescu, Thsa toate poarta marcalui.

Persongiele lui Camil Petrescu sunt aplecate spre scris, spre lectura. Daca ne
intoarcem la legenda, Procust incerca sa-i incadreze, pe toti cel care-i treceau pragul,
dupa propriile masuri, Procust inseamna ,,cel care intinde” , asadar Thcerca sa-i mareasca,
mai mult decét sa-i micsoreze, atfel ar fi purtat un cu totul alt nume.

Gheorghidiu, ca si Ladima, casi Fred, casi Andrel Pietraru, ca si Ruscanu, casi
Gralla, e intempestiv si, uneori, tiranic, ,,aspirda mereu citre ea” (Ela — elle, Alta), dar
aceasta atractie devine febrila, halucinanta. Camil Petrescu (sau persongele lui
masculine) proiecteaza asupra femeii, catoti idealistii, propria paradigmia, propriul canon
intelectual, moral, in care ea, pe drept cuvant, nu ,intra”, nu poate totdeauna si Tncapa,
suferd sau vitupereaza si e un un paranoiac, ca mai toti gelosii fara temei real... Atunci
cand e.

lata de ce, pentru a se cuprinde fara rest, Tn acest canon viril, ea, femeia, trebuie
»lungita” sau , scurtata”, canonita, Tn patul vreunui Procust.

Camil (si/sau eroii sii) nu e, Tnsa, un rudimentar, un gelos simplist si comic, si
este, mai degraba un masochist, care, prin femeie si feminitate, se chinuie pe sine. La
limita, postura aceasta chiar ii place. El face cam acelasi lucru cu persongjele sale, le
gjuta sa-si croiasca o personalitate unele prin atele, ,sa seintinda” lanivelul sau. Dar nu

sa-| depaseasca.

% C. Petrescu, ,Nouastructura si operalui Marcel Proust”, in Teze i antiteze, editie ingrijita , prefatasi
tabel cronologic de Aurel Petrescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971.
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Dupa Chevalier si Gheerbrant, , (Procust, n.r.) reprezinta pervertirea ideaului
transformat Tn conformism. Este simbol a acestel tiranii etice si intelectuale exercitate de
persoanele care nu suporta si nu tolereaza actiunile si judecatile celorlalti decét cu
conditia ca ele si fie conforme propriilor criterii.” %

In scrierile barbatilor existi o trasitura comuna, a barbatului care nu vrea si fie
subjugat sentimental. Nu este barbatul care nu iubeste, ci care face din puterea lui de a
renuntalaiubire, o victorie, daca se poate spune asa. Pentru ca victoria provoaca, de fapt,
suferinta de ambele parni, iar actul iubirii nu ia sfarsit, ci se continua, ca un coitus
intrreruptus, cu adtefiinte.

Interpretata psihanalitic, Tn maniera lui Adler, gelozia sau nevoia de posesie este

- Jw ot A

securitate care iaforma vanitarii.
Un at motiv a geloziel ar putea fi ,0 permanentd aspiratie la superioritate a
barbatilor fata de femei si, in mod corespunzator, 0 permanenta nemultumire afemeii fata

de privilegiile barbatilor” **

, care se transmite din timpuri stravechi.

Gelozia lui nu e reversul pasiunii Tnsesi; ea e, mai curand, ostilitatea unui
anchetator fata de propriai victima enigmatica, impenetrabila. Tn perceptia lui Camiul
Petresc asupra femeli exista un sentiment de angoasa, care se va manifesta in scris,
gasindu-le persongjelor sale feminine aceeasi stiuta vina ancestrala care le va urmari
indeaproape, si care, se va transforma pe rand in misoginie, gelozie si erotism. Un
erotism, cand vegetal, cand animal, asemenea femeii cu trupul, cand viu, cand
dezinsufletit.

Supusi la atétea probe si, larigoare, cercetari, nu-i de mirare ca femeia lui Camil
intruneste, in diverse ipostaze, ,, avatarurile feminitatii” ca atare.

Stefan Gheorghidiu are nevoie s 0 posede pe femeia pe care o iubeste, dar, n
acelagi timp se teme de ea. Femeia e puternica si are atributele feminitatii care atrag

barbatul, asemenea fluturelui atras de lumina care sfarseste cu aripile arse.

40 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (coord.), Dicsionar de simboluri, Editura Polirom, lasi, 2009, p. 757
4L Alfred Adler, , Suprematia barbatul ui Tn societatea actuala”, in Cunoasterea omului, Traducere, studiu
introductiv si note de dr. Leonard Gavriliu, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991, p. 108
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Fred Vasilescu pare sa iubeasca prima data in acest fel, periculos pentru €, ,cao
forma de recunostintd” si , 0 durere noua, arzitoare’*. Nici Ruscanu si nici Gheorghidiu
nu inteleg adevaratul sens a iubirii prin care iubita daruieste din sine o parte ma mare
sau mai mica aceluia care 0 meriti. A Tncerca s 0 schimbi, Tnseamna a o schilodi
sufleteste si, prin urmare, a o refuza. Prin posedarea iubitel, e se iluzioneaza ca pot
fuziona unul in celalalt, prelungindu-si astfel viata. Se apropie de erotismul sacru, de o
intensitate extrema, Tn care cei doi ar trai izolai intr-o aura de fericire. Filozofia posesiel
ar putea gasi rezolvarein cuvintele Sfantul Augustin, care, in lubire si posesie, spune:

»Cacl posedam fara sa iubim ceea ce pierdem fara durere. Pare ca invinge cand,
de fapt, este invins cel care, invingand, obtine ceea ce va pierde cu durere si, in schimb,
desi ar parea ca este invins, nvinge cel care, renuntand, ajunge sa obtini ceea ce nu

pierde cu voiasa”*®

Capitolul 111. Aspecte ale feminitatii aduce in discutie cele doua principii Anima
si Animus, care stau la baza cuplului camilpetrescian. Jung dezvolta teoria laturii
feminine a barbatului si laturii masculine a femeli. Ea traieste experienta, € o intelege.
Cand femeia depaseste limitele, are loc o dereglare a universului rational. Pericolul apare
si cand barbatul nu mai este capabil a ressimti fluxul emotional. Asadar, o relatie ideala
intre cele doua principii implica dragoste si intelect, deopotriva. Dragostea are nevoie de
intelect pentru a fi canalizata benefic, iar intelectul are nevoie de dragoste pentru a nu
deveni steril, lipsit de emotie.

In cuplul ideal, cele doua principii - Animasi Animus - se contopesc
armonios. Romanele-capodopera din 1930 si 1933, ale lui Camil Petrescu, se bazeazi pe
studiul psihologic a perturbarii vietii sentimentale, a relatiei de cuplu dintre barbat si
femeie. Aceastd constanta narativa devine si in literatura interbelica principiul
dinamizarii unora dintre conventiile epice ale modernismului, conducand spre un
deziderat al autenticitatii prozel, foarte apropiata de memorialistica, de jurnal.

Vazute prin ochii barbatului, femeile din romanele lui Camil Petrescu tradeaza in

dragoste, nu se ridica la Tnaltimea sentimentului masculin. Unele fuzioneaza o vreme, ca

42 Camil Petrescu, Patul lui Procust, op. cit., p. 242
43 Augustin, ,, lubire si posesie”, Tn Despre adevdirata religie, Traducere din latina de Cristian Bejan, Studiu
introductiv si note de Alin Tat, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 189
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apoi sa delireze stangaci Tn afara cuplului. Barbatul nu vede inté@lnirea ca pe aceaintanire
salvatoare si dezastrul vine din nerecunoasterea ,,semnelor”.

Un cuplu care se apropie de perfectiune este Doamna T. - Fred Vasilescu. El insa
nu intelege sa pastreze aceasta iubire, temandu-se ca iubirile sale ratate 1l vor urmiri
vesnic. Fuge de ceadldta sfera casi cand s-ar teme de monstrul ce se poate constitui din
implinirea celor doua.

In pat areloc si scenadintre Emilia Rachitaru si Fred Vasilescu. Actrita iefting, nu
exceleaza in dialoguri remarcabile cu partenerii sii, pe de ata parte, nici persongjul Fred
nu s-ar afirmafara participarea Emiliel, cu tot corpul sau abund de senzualitate.

Femela lui Camil Petrescu este un suport a barbatului care se edifica astfel in
fata cititorului si a celorlalte persongje. Cu toata gelozia, manifestata in diverse contexte,
barbatul camilpetrescian nu acuza infidelitatea corporala, chiar daca el se razbuna n acest
fel (aducand o femeie straina in patul conjugal!), € crede in relatia androgina, in
contopirea corpului masculin cu cel feminin. Dragostea se poate implini doar ntr-un
spatiu separat, intr-un intermundiu si are nevoie de implicare extrema.

A Tnsela, Tnseamna bruigjul conectarii ideale si risipirea sentimentului ntr-un
spatiu viciat. Alta si Pietro Gralla traiesc acest esec a tulburarii. Camil Petrescu
realizeaza magistra momentul ,,limpezirii” sterile dintre cel doi. Dupa scena in care Alta
infinge pumnalul in Pietro pentru a-| ascunde pe Cellino, cititorul asteapta o razbunare
clasica, dar ea nu are loc. Pietro isi ermetizeaza sentimentele si nu se mai deschide
femeii-monada care fusese, pana in acel moment, Alta.

Abordarearelatiel de cuplu este interesanta. Femeia apare sau dispare cu tot ce are
mai intim, este intr-o permanenta schimbare a etapelor vietii fizice, materialesi spirituale.
Barbatul se autoanalizeaza pe sine, insa, in primul rand urmareste lucid evolutia sau
consolidarea treptata a cuplului amoros. Casitoria, carelaie psihologica, este o structura
complicata, alcatuita din informatii predominant subiective. Tn aceasti relatie, unul dintre
cel doi implicati priveste constient, lucid cum evolueaza lucrurile.

Tn cazul cuplului Ela - Stefan Gheorghidiu, & este cel care face analiza faptelor,
chiar daca, din punct de vedere psihanditic: ,tanarul aflat la varsta insuratorii are, ce-i

drept, o constienta de sine (fata, de regula, mai mult decét baiatul), dar nu a trecut prea
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multa vreme de cand a iesit din ceturile inconstientel originare.” **

, lar acest fapt nu-i
permite formarea unel relatii psihologice cu celalalt.

Mitul androginului revine ca o iluzie a idealului, spunem ,iluzie’ pentru ca
sferele perfecte par sa nu se potriveasca decét pe durate scurte. Partenerii cuplului se vor
»Potrivi” ma mult sau mai putin. Unii vor avea norocul si traiasca fuziunea, el ind” si a
LUl Tn ea” stiind ca aceasta fuziune nu este definitiva, atii vor trece pe langa
»intdmplarea vietii” in cautarea idealului, iar altii vor trai parad aceasta , intamplare”
fara sa-si observe partenerul care le-ar puteaTmplini visul.

Femeia lui Camil Petrescu este un suport al barbatului care se edifica astfel n
fata cititorului si a celorlalte personaje. Cu toata gelozia, manifestata in diverse contexte,
barbatul camilpetrescian nu acuza infidelitatea corporala, chiar daca el se razbuna n acest
fel (aducadnd o femeie straina Tn patul conjugal), € crede in relatia androgina, in
contopirea corpului masculin cu cel feminin. Acolo unde se rupe ceva, Tnseamna ca
dragostea a fost suspendata, iar zeii comuni intinati. Dragostea se poate Tmplini doar intr-
un spatiu separat, intr-un intermundiu si are nevoie de implicare extrema. A insela,
fnseamna bruigjul conectarii ideale si risipirea sentimentului Tntr-un spatiu viciat.

Corpul femeli — intre vegetal si animal. Corpul, si trupul Tn sine, Tn opera lui
Camil Petrescu, nu mai raman un subiect tabu, ele devin un subiect de dezbatere, alaturi
de suflet. Bogatia propriului corp 1i atrage fiintei atentia pe intreaga duratd a vietii.
Corpurile par sa evolueze Tn permanenta, Tnsa ele Tnregistreaza si o involutie, unele sunt
goae, dtele pline, parafrazandu-I pe Edmond Jabés, ,in centrul evidentei, salasluieste
vidul”. Corpul este perceput ca un teritoriu pe care individul se desavérseste sau se
ruineaza.

Ideea de frumusete depinde Th mare masura de perceptia celui care iubeste, corpul
in sine nu este neaparat frumos, organele sexuale dupa cum remarca Freud™, nu sunt
frumoase. Ideea de frumusete depinde de conventii si de reprezentarile frumosului pentru
cel careil admira. Barbatul vede in femel cand fragilitatea materiel verzi, cand ferocitatea
vreunui animal de prada, ceea celi excita senzaiilesi 1l transforma si pe € ntr-un corp

cu acelelasi trasaturi.

4 C. G. Jung, op. cit., p. 64
“® www.scribd.com/doc/...Angoasa-in Civili zatie-Sigmund-Freud
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Asemanarea corpului cu vegetalul sau animalul este frecventa in scrierile lui
Camil Petrescu. Descrierea femeii abunda de substantive sau adjective care denumesc
caracteristicile unor plante asemanatoare cu ea.

In Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi, TntAlnim corpul Elei, un
corp plin care se deterioreaza odata cu pierderea increderii barbatului. Prin ochii lui
Stefan Gheorghidiu, corpul femeii sufera o transformare ciclica, se goleste de feminitate,
devine vulgar. Lainceputul casniciel, eraprezentat in termeni gingasi si senzuali:

» Eravanjos si viu trupul, n toata goliciunea lui de femeie de douazeci de ani,
tare, dar fara nici un os aparent, ca al felinelor. Pielea neteda si alba avea luciri de sidef.
Toate liniile Tncepeau, fara sa se vada cum, asa ca ale lebedei, din ocoluri. Sanii robusti,
din cauza méinii mele petrecute pe sub talie, prelungeau gratios, ca niste fructe oferite,
cosul pieptului, ca sub e, spre pantec, caderea s fie brusca. Picioarele aveau coapsele
tari, abia lipite inauntru cand erau aaturi, lung arcuite in afara, din sold la genunchi, casi
cand feminitatea e ar fi fost intre doua paranteze fine, prelungi.” 4

Camil Petrescu descrie femeia cu rafinamentul stilistic a unui poet utilizand
nuante, intre suavitatea plantel si agresivitatea animalului.

Relatia dintre corp si spirit este determinata de timp, de durata, corpul fiind un
gpatiu a libertatii. Pentru Bergson, motorul perceptiel este actiunea si nu senzatia, iar
perceptia se datoreaza corpului, ca, centru de actiune’.

Aspirand mereu la o iubire idedla, la o partenera potrivita, femeia e, mereu, in
centrul scrierilor camilpetresciene. Ea e, fie studiatda adesea anatomic, adica tehnic, de
aproape, e observata, e spionata, e judecata subiectiv. E, cu ochi rece, dar si-n lacrimi,
scrutatd-n taina sau de-a dreptul; e pipaita, mangaiata, adulmecata ca o floare; e adorati,
chiar cand e detestata; este, intr-un cuvant, dorita; e o idee fixa, un monoideism al unuia
sau atuiadin juru-i si, asadar, insasi ratiunea de-afi aexistentel lor.

Descrierea femeii abunda de substantive sau adjective care denumesc caracteristicile
unor plante asemanatoare cu ea. Asemuirea femeii cu regnul vegeta Tnseamna
recunoasterea, din partea lui Camil Petrescu a unel inocente cvasiparadisiace (literal,
Edenul este ,gradina dintre ape”), inseamna apoi senzuditate si un anume hedonism caci

fructele sunt ispititoare si prea usor iti infigi dintii in ele. De aceea, ele se musca, se taie

“® | dem, pp. 97- 98
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cu cutitul, se storc, ele au carne / pulpa. Vegetaul este un regn naiv, spontan, fara
intelectualitate si fara indivizi, de unde accesdle de misoginie ale lui Camil.
Gimnospermele sunt unisexuate, de unde, poate dorinta de a fi una cu persoana iubita,
mai alesin momentele de criza.

Barbatul lui Camil Petrescu are nevoie permanenta de confirmarea ca femeia este
alui si doar alui. Dorinta de a avea in posesie acest corp devine halucinanta. Sufletul
femeii este amestecat cu trupul, de aceea devine atét de consitent in memorie, dar trupul
este esential. Tn fata mortii, 1i revine In minte trupul, din nou trupul, dezlipit de suflet:

»Mal aproape acum decét sufletul femeii mele mi-e trupul ei, caci senzatiile inca

le mai traiesc.”*’

Erotism si misoginie. Eroul lui Camil Petrescu are adesea accese de misoginism.

Barbatul cucereste sau se lasa cucerit si poseda. , Totul sau nimic”, reclama Stefan
Gheorghidiu sau Gelu Ruscanu in fata Mariei Sinesti*® ntr-un moment de Iuciditate
matematica pregatindu-si moartea. Cuplul este intr-o continua confruntare Tn care nu
conteaza finalizarea cursei, ci forta cu care se desfasoara aceasta

,Cacl nu izbuteste neaparat acela a carui pasiune se dovedeste inegaabila, ci,
adesea, cel acirui pasiune se dovedeste mai puternica”.*

Eroul este Tn cautarea absolutului, Tn spirit eminescian “hiperyonic”, si priveste
de sus, cu o superioritate genialoida, Tnalt astrala, de-acolo de unde totul se vedeinferior,
meschin, mediocrul.

“Cand e fatis, misoginismul iaforma unui complex de superioritate masculina”>
subliniaza Nicolae Manolescu si se manifesta n atitudini de atoatestiutori ntr-ale iubirii,
considerand femeia, mai mult corp decét suflet”.*

Gesturile barbatului sunt gesturi adolescentine si se explica prin varsta eroilor, toti
fiind in faza initierii erotice, cand senzualitatea se combina cu setea de cunoastere si
pretentia de adetine adevaruri indubitabile. Si Fred Vasilescu se afla Tn aceeasi situatie.

47 1dem, p. 233

“® Camil Petrescu, Jocul idlelor, Prefati si note de Elena Zaharia-Filipas, Editura Albatros, Bucuresti, 1978,
0. 187

9 Nicolae Manolescu, op. cit., p. 389

% |dem, p. 391

*! Ibidem
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Lectiade filozofie din pat este o paranteza intre gandurile lui Stefan, un monolog
ca pentru sine, sustinut, uneori, prin intrebari prea copilaresti, de catre Ela, chiar daca in
alte momente, ea pare sa dispuna totusi de o vie inteligenta. Pe deasupra era absolventa
de Universitate, iar mediocritatea ce o invaluie are o stridenta nota de artificiaitate.

Stefan Tncearca sa-i educe spiritul de ,fiinta inferioara” tot dintr-un misoginism
bine motivat. Tn ate momente, Tnsi, & Tsi vrea femeia simpla, casnica, dornici si
scotoceasca Tn cosul de labacanie si “privind cu sfiala pachetul de carti, pe care eanu le
citea’. °* El 1i vorbeste despre relativitatea simturilor sau enunti postulate, noaptea,
tarziu. O imagine de o extrema superficialitate pentru ascultatorul unui discurs atét de
elaborat. Aici Gheorghidiu apare intr-o lumina naiva, neserioasa, incercand cu orice pret
Sa-si acapareze auditoriul, dar mimand din cand n cand atentia indreptata spre obiectul
jucaus din pat.

Barbatul camilian se detaseaza de femeie ca de un obiect, fie prin impresia creata
de acceptare a aparentelor, fie prin examinarea cu ochi critic a celel care constituise
“nevoia sufleteasca” invocata. Maturizarea femeii  este aproape o jignire atunci cand
cauta si priceapa fenomenele din jur, ea iese din ,starea de Kicsikém” si devine sigura
pelogicae si mai putin negjutorata.

Uneori, Tnsusi autorul, printr-un acord tacit, are o reputatie de misogin si Tsi
sustine persongjul masculin printr-o nzestrare a lui cu propriile-i calitati sau defecte.
George Calinescu aduce o completare motivanta si salvatoare: “Creatiain roman vine din
plicereade atrii prin fiecare erou”.>

Stefan Gheorghidiu, asa cum s-a mai spus, ii seamana autorului prin aplecarea
spre filozofare si prin fixatia sa pe viaa pshologica, dar nu ma putin, prin
temperamentul navalnic, extrem de irascibil si insinuant. Tntr-un moment de autoanaliza
Tsi recunoaste defectele, care expuse de €, seamana mai degraba a calitati: ,Am stiut,
mai tarziu, ca aveam o reputatie de imensa rautate, dedusa din indérjirea si sarcasmul cu
care-mi aparam parerile, din intoleranta meaintelectuaa, in sfarsit” 2

Se motiveaza prin luciditatea si autenticitatea starilor care nu impiedica trairea

intensa si voluptoasi a vigtii, dar fara de care o iubire mare nu ar fi posibila. Ratiunea de

52 |dem, p. 65
%3 George Cilinescu, Istoria literaturii roméane, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 660
> Camil Petrescu, Ultima noapte..., p. 60
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a iubi are aceleasi trasaturi cu ratiunea de a lupta. Amandoua trebuie Tmplinite cu
rigurozitate, dar Tn niciunanu exceleaza, nu-si Thdeplineste misiuneafara cusur.

Angoasa ingelarii nu exista in iubirea pentru micuta Kicsikém pentru ca inténirile
erotice nu prevestesc o finalitate sociala care si blocheze intensitatea iubirii idilice. Si nu
exista nici sovaiala, pentru ca atractia aceasta este spontana, nu gandita casi in cazul Elei.

.Femela - miniaturd” reuseste Tn aceasta formula “sa rascoleasci”, “sa
incélceasca” “firele” ratiunii. Dar, numai pentru ci i se permite.

Tn aceeasi lumina fraged - vegetala este prezentata si frumusetea Elei, ornati cu
comparatii, favorabile unui roman de factura intelectualista. " pantecele neted si catifelat,
cao petala de trandafir galben”, “ garoafa insangerata a buzelor”, “gura..., caun miez bun
de fruct”, s.a Erotismul persongelor feminine camiliene se remarca prin ochiul
barbatului care prezinta femeiaasa cum “stie”.

Camil Petrescu nu manifesta o simpatie deosebita pentru ,,femeile”’ sale, dovada si
dlabiciunile care le coplesesc. Sufletul lor se descopera prin sufletul celui care le
analizeaza, prin introspectie. Nicolae Manolescu aduce precizari la analiza psihologica a
romanului camilpetrescian:

»SUfletul altora ne devine cunoscut prin prisma propriului suflet: orice analiza
este 0 autoanaliza, orice observatie psihologici se sprijina pe introspectie”.*

Tn ciuda accentelor misogine, opera lui Camil Petrescu este invaluita Tntr-o aura
senzuala de o inconfundabila acuratete. Scenele de intimitate sunt vii si proaspete in
orice moment ar fi citite, iar autorul este autentic. Cuplurile constituite Tnadins pentru a
demonstra incompatibilitatea Tntr-o lume subreda, traiesc pasiuni mistuitoare, felii de
iubiri si vanitati. Atét barbatul cé si femeiareprezinta un ideal de erotism spre care tinde
celalalt. Replicilesi jocurile erotice descriu edenic intimitatea fara vulgaritate. Easi € se
intdlnesc asa ca pasirile si functioneaza pana ce devin constienti de redlitate. Atunci

Tncepe vanatoarea reciproca si curge sangele. Cuplul s-a decuplat si agonizeaza.

Seductie si inocena. Istoria lumii este bogatd Tn povesti despre seducatori si
sedusi. Lucrurile par sia nu fie atét de simple daca ne gandim la interrelationarea

elementelor implicate in aceasta ecuatie.

% Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucuresti, 2007, p. 381
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Marii seducatori nu viseaza formabruta, ci abia schitata, virtual a aproape, , Exista
seductie prin semne vide, ilizibile, insolubile, arbitrare, fortuite, (...).”*®, spune
Baudrillard, si tot €l lamureste: ,,Zel si oameni nu sunt separati de prapastia morala a
religiel: @ nu inceteaza sa se seduca reciproc, pe aceste raporturi de seductie, de joc,

intemeindu-se echilibrul simbolic a lumii.”>

Aici se afla dinamismul vietii, forta ei.
Ceea ce seduce si fascineaza natura umana trebuie sa se defineasca Th mod necesar ca o
intélnireintretine si cdalalt care nu trebuie ratata.

lubirea este fragmentata Tn opera lui Camil Petrescu, nu exista iubire ideala, ea se
petrece secvential, caintr-un vis. Capitolul seductiei este repede traversat, eroii masculini
sar etape, nu fac eforturi mari pentru a-si cuceri iubita, doar cu mici exceptii. Verbul ,a
seduce”, provenit din latinescul , seducere” inseamna ,a incita, a captiva, a subjuga, a
cuceri prin farmecul vorbelor, prin purtare etc.”

Asadar, seductia se poate produce spre binele celui sedus sau spre binele
seducatorului, acesta implinindu-si astfel nevoia de adulare a ego-ului propriu. Secretul
seductiel consta in disolutie, in descompunerea unuiain celalalt.

Acest lucru nu se poate Tntdmpla atéta timp cét seducatorul Tsi concentraza atentia
doar pe trairile sade si pentru care ,O iubire mare e ma curand un proces de
autosugestie...”®

Asadar, femeiai se abandoneaza barbatului pentru a se descoperi pe sine, este 0
,aducere de-o parte”, cum defineste G. Liiceanu procesul seductiei™, voitd, consimtita.
Elaisi striga iubirea, Stefan o ascunde: ,,Pe cand eu cautam sa ascund oarecum dragostea
noastra, ea tinea s0 afiseze cu ostentatie, cu mandrie; Tncét, desi nu-mi places,
Tncepusem totusi sa fiu magulit de admiratia pe care 0 aveamai toata lumea pentru mine,
fiindca eram atét de patimas iubit de una dintre cele mai frumoase studente, si cred ca
acest orgoliu a constituit baza viitoarei mele iubiri.” *°
Tn opera lui Camil Petrescu sunt multi seducatori, Tn genere, barbati, pe care i-am

incadrat in functie de modalitatea de a seduce, sau de a se lasa sedusi: seducatorul egotist

% Jean Baudrillard, Celdalt prin sinensusi, Trad. de Ciprian Mihali, Casa Cartii de Stiinta, Cluj Napoca,
1997, p.

> |dem, op. cit., p.45

%8 C. Petrescu, Ultima noapte..., op. cit., p. 46

% G. Liiceanu, Despre seducjie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010

%0 Camil Petrescy, Ultima noapte..., op. cit., p. 49
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— Stefan Gheorghidiu, seducatorul profesionist — Grigoriade, seducatorul sedus — Fred
Vasilescu, seducatorul cersetor — George Demetru Ladima, seducatorul metodic —
Andrei Pietraru, seducatorul casanova— Cellino, seducatorul prepotent — Gelu Ruscanu.
In cuplul Ela - Stefan Gheorghidiu, barbatul Tncearca , aducerea’ e pe taramul
sau, dar nu pentru ai reda libertatea, ci pentru a se desivarsi pe sine. El o urmareste
mereu ca pe o0 prada si atunci cand ea incepe si-i iasa din tipare. lubirea care se
prefigureaza este 0 povara pentru ci ea presupune doua vieti ntr-una singura, purtata pe
umeri de cel care seduce. Seductia lui Gheorghidiu esueazi, fundamentul dragostei [ui nu
este solid pentru ca Tsi acordd prea mult timp siesi in detrimentul celuilalt. El se
problematizeaza Tn permanentd, ea iubeste Tn permanentd. Cand simte ca nu o poate
stapani pe deplin, el seduce si ate femei, are nevoie de confirmari, Tncearci sa scape de
dominatia uneia singure. Tn momentul Intanirii la chioscul de ziare, Ela are o singura
curiozitate: , Ai mai sedus pe cineva?’ ol
Uneori barbatii lui Camil Petrescu esueaza in seductie pentru ca minimalizeaza
sensul seductiel sau pentru ca nu stapanesc bine aceasta arta. Altii se tem de a nu deveni

sclavii femeli adorate, chiar daca afi sclav inseamna uneori sa stapanesti.

Jocul interpretarilor este un capitol final in care ne oprim asupra “textului dintre
paranteze”, text pe care Camil Petrescu il intelege ca pe o artda a jocului actoricesc, iar
arta, In viziunea sa, presupune o dospire sufleteasca n tipare eterne, un suflet dezvoltat
cainteligenta, vointa si afectivitate. Dovezile de inteligenta nu sunt suficiente, ele trebuie
sa fie insotite de calitate, opera de arta fiind reflectarea fidela a lumii n constiinta
artistului si recrearea e prin tehnica maestriel artistice. Camil Petrescu Tsi scrie piesele
al aturand textului dramatic un al doileatext, care e, cand poezie, cand proza.

Alex Stefanescu referindu-se la didascaliile lui Camil Petrescu, banalizeaza acest
aspect, punandu-l pe seama dorintel lui de exactitate si de coordonare perfecta a actelor
cititorului:

»Judecata azi, Tn ansamblul e, opera lui Camil Petrescu frapeazi prin tirania pe
care autorul o exercita asupra virtualului cititor. Criticii si istoricii literari au remarcat,

printre altele, frumusetea indicatiilor de regie — asa numitele <<texte dintre paranteze>> -

®1dem, p. 129
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inserate in piesele de teatru. S-a afirmat chiar ca ele sunt scurte poeme in proza. Recitite,
indicatiile de regie isi dezvaluie insa caracterul strict functional. De fapt, scriitorul vrea sa
anticipe si s determine interventia regizorului, si pastreze controlul asupra reprezentarii
scenice — ca §i asupra reprezentarii din mintea cititorului. Este ca si cum ar suferi de
gelozie la gandul ca opera lui va gunge pe mani straine si va fi remodelata, n
conformitate cu alta viziune artistica.” %

La o prima vedere, cunoscand personditatea lui Camil Petrescu, mai aes,
zugravita de detractori, se poate spune acest lucru, dar a banaliza esenta personalitatii
scriitorului, este o eroare. Adevaratul Camil Petrescu sta ntre paranteze. El distinge intre
citatul propriu-zis si nuantarea fina cu gjutorul determinantilor semiotici.

Metoda de infiltrare a unui text in alt text poate parea vinovata pentru ca ea
distorsioneaza sau condenseaza, uneori, ceea ce poate obosi si nu lamuri.

Interpretand gresit, adica neavand instrumentele necesare de descifrare a textelor
lui Camil Petrescu, cititorul poate cadea Tn pacatul ignorantel. Ramane insa cu o
nelamurire a necesitatii acestor interventii, caroranu le intelege rostul, dar il simte.

Acest mod subtil de dirijare a cititorului, pentru ca nu se poate vorbi despre
spectator, are un aspect structuralist de deviere a atentiel spre celalalt text subtil, care se
scrien paralel cu primul, daca nu chiar putin Tnainte.

Scriind Tn acest mod, teatrul lui Camil Petrescu pierde mult in fata spectatorul ui,
fapt verificat Tn esecurile inregistrate de reprezentatia unor piese, de-alungul vremii.

Feminitate si limbaj. Femininul este cel care incilzeste si trezeste pasiunea
lucrurilor. El determina frumuserea in toate acceptiile sale, astfel ca frumuserea exista in
tot, in fiinte, in relaii, Tn curgerea timpului, in forta si slabiciune. Studiata in miezul «,
frumuserea trece in categoria substantel cu conditia de a fi ea insasi, ,de a da o baza
accidentelor, de a da consistenta elementelor care compun fiinga.”63, facand astfel saltul
spre frumuserea de ordin spiritual.

Impresia apriori, lingvistic vorbind, produsa de opera lui Camil Petrescu este a
unei feminitati accentuate datorate frecventei cu care se succeda genul feminin atét in

62 Alex Stefanescuy, op. cit., p. 170
& Abelardo Lobato, Fiinya si frumusere, trad. de llinca llian, Ed. Galaxia Gutenberg, Targu-Lapus, 2007, p.
71
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substantivele cét si Tn adjectivele care le preced. Un studiu, apoi, minor demonstreaza ca
pe un spatiu de doua pagini, intr-un capitol cum este cel cu titlul E totul filosofie...,
substantivele feminine, fara a se numara repetitiile, se regasesc Tntr-un procent de patru la
unu fata de substantivele masculine, iar neutrele sunt cu patru-cinci mai multe decéat
masculinele. Visul oricarui lingvist este sa le gaseasca cuvintelor ,, adancimi feminine” s
se adanceasca in , marealiniste afiintei feminine intime”.*

Camil Petrescu descopera femininul cald, care se armonizeaza cu fiinta sa, Tnca
din primul poem, a volumului de versuri® prin moto-ul Jocul ideilor ejocul iglelor unde,
chiar daca cele doua genuri sunt la egalitate, femininul este dominant prin asocierea
ideilor cuielee, iar verbul e scurt caun arbitru echidistant. Prin rostire, cuvintelefsi pierd
genul neutru si proportia se masoara doar intre feminin si masculin. Asa sunt, de pilda,
cuvintele care trecute la plural Tsi recéstiga starea de feminitate: ,pergamente’,
»capitole’, ,marochine’, ,milicane”, titluri”, ,calcule’, ,desemne’, ,semne’. Nu toata
feminitatea este benefica, ielele sunt Tngel atoare, danseaza si- ademenesc pe privitor in
cercul lor asemenea femeilor atragitoare, prezente in numar mare in opera lui Camil
Petrescu. Cel carele priveste devine halucinat, intra intr-un joc d iluziilor.

Dupi Irina Petras, , Limbaromana NU are neutru”®

, Ci doar ambigen, adica unele
cuvinte sunt mai masculine sau mai feminine decét altele. Asemenea tuturor proceselor
personale pe care le traieste omul, limba materna este o revelatie a fiintei umane, o
introspectie a naratiel scriitorului. Vorbitorul si-0 Tnsuseste firesc, pe nesimtite, deodata
cu acel patternment insesizabil care sta la baza numirii cuvintelor. lar numirea cuvintelor
trimite la esenta. , Tot ceea ce exista, exista absolut ca o esenta. Dar exista cu un anume
titlu de existents, care e dat anume de esenti.”®’ Ideea este esenta, asadar, iar siracia
figurilor de stil nu e si 0 saracie de stil la Camil Petrescu, ci, mai degraba un pariu propriu
cu scriitura. ,,De atminteri mai mult decét orice, Tnmladierea si articularea frazelor sunt

n68

chestiuni de temperament.”™", remarca scriitorul in Teze si antiteze, iar Paul Vaéry

6 Gaston Bachelard, Poetica reveriei, prefata de Mircea Martin, Ed. Paralela 45, Ploiesti, 2005, p. 27

8 Camil Petrescu, |deea Tn Versuri, Ed. de Stat pentru Literatura si Arti, Bucuresti, 1957, p.7-10

% rina Petras, Despre feminitate, moarte si alte eternitari, eseuri, Fundatia Culturald |deea European,
Bucuresti, 2006, p. 9

67 Camil Petrescu, Doctrina substans, vol. |, Editura Stiintifica si Enciclopedici, Bucuresti, 1988, p. 101
% |dem, Tezesi antiteze, Editie Ingrijita, prefata si tabel cronologic de Aurel Petrescu, Ed. Minerva, BPT,
Bucuresti, 1971, p. 97
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intareste in Variété ,nu ne Intelegem pe noi insine decét gratie vitezel trecerii noastre
prin cuvinte”®,

Camil Petrescu s-a impus prin substanta mesajului sau literar care interiorizeaza
cele mai acute probleme psihologice si filozofice. El este interesat de a dezbate probleme
de constiinta si nu de a oferi 0 noua formula literara contemporanilor sai, cu toate ca,
romanele sale pot fi socotite de avangarda. Se cunoaste spaima scriitorului fata de , stilul
frumos... opus artei”. Asta nu inseamna ca nu ,,dispunea decét de un material de limba

"7 ¢i de cunoscuta-i anticalofilie care nu vine din precaritate, ci din programatism,

precar
de evitare alimbgjului fals poetic. Materialul de care dispune trebuie sa fie autentic, viu,
esentalucrului descoperit, a faptei traite.

Camil Petrescu este specialist in desenarea arheologiel epocii sale si 0 defineste
prin insisi substantialitatea sa. 1n eseurile din ,Teze si antiteze”, dovedeste o fima si
subtila critici atunci cand face analiza unor stiri sau fenomene. Tn eseul , GRETA
GARBO S| <<MODA SUFLETULUI>>"", de pildi, pornind de la o prezentare a
perioadei de dupa razboi sau a , zodiei <<femeiustii>>", cand femeia era o exhibitionista
in actiunile sale, Camil Petrescu descopera feminitatea prin legea personalitatii, iar
modelul este o celebritate a ecranului: Greta Garbo. Ti descopera surésul care aminteste
de surasul ,,Necunoscutei din Sena”, imagine pe care Camil o purtacu e pretutindeni sub
forma unel masti mortuare de o rara gingasie, si dincolo de Tmbracaminte, de atitudine,
vocea ,interioara grava, macerata de tristete”. El surprinde ideea de eleganta si
rafinament ca pe o noua moda Tntemeiata pe suflet. Discursul sau este liric, egotist, chiar
si aunci cand scrie eseu, iar lirismul poeziilor sale nu este doar accidenta, ci
sensibilitatea sa exacerbata in versuri.

Tnca din primul poem a volumului de versuri, Ideea, Camil Petrescu utilizeaza
mai multi termeni ce revigoreaza substanta semantici a cuvintelor care denumesc
universul, natura, spariul, abisul: ,insectele-vitring’, ,codrii in ierbare’, ,pamantul
necuprins’, ,norii grei si negri”, ,departarea suava si adanca”, , crapatura gardului”, ,, apa

unui lac”, ,umbra limpezita de copac’, ,freamat nocturn de ulmi”, ,munti colcsi de

% paul Valéry, Variété Vv, Gallimard, Paris, 1998, p. 132

0 Alexandru Niculescu, Tntrefilologiesi poeticd, Editura Eminescu, Bucuresti, 1980, p. 162

> Camil Petrescu, Tezesi antiteze, , Editie Ingrijita, prefat si tabel cronologic de Aurel Petrescu, Ed.
Minerva, BPT, Bucuresti, 1971, p. 255
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gheata”, ,palele de ceata”. Prin tema si gen, cuvintele isi dovedesc feminitatea, ,,un

cuvant feminin poate strecura gratie Tntr-o faptura masculina”

, @poi Tsi Tndeamna poetul
lareverie.

Cuvintele care tin de cosmic intermediaza relatia poetului cu lumea, iar un cuvant
banal, poate fi preluat de un visator-poet, si asezat intr-un spatiu a linistii sau al
nelinistii. ,Nelinistit de departarea suava si adanca” este un vers plin de pulsiuni, aparent
compus din feminine. Cuvantul ,nelinistit” este un adjectiv nascut din substantivul
Lliniste” si  preia rolul de masculin pentru ai raspunde ultimului adjectiv ,adanca”,
avand o sonoritate deosebita, declinat fiind din masculin. Asadar, versul devine echilibrat
si poetul isi dezvaluie framantarea cosmica, dar nu intr-o maniera a masculinului, ci a

femininului.

Transsubstansieri ale feminitarii. Care sunt factorii care ar putea lasa impresia ca
un scriitor scrie mai feminin decét altul? Observam adesea ca autorii barbati au un spirit
de observatie a redlitatii feminine mult mai accentuat decét a unor autori — femei. Sunt
fini cunoscatori ai sensibilitatilor domestice si remarca, n scris, multe din preocuparile
familiare, in special, femeilor. Sunt de amintit aici genii ale literaturii universale: Balzac,
Zola, Flaubert, Tolstoi, Ibsen s.a., care au redlizat cele ma subtile, cu putinta, portrete
feminine, dar si scriitorii romani cunoscuti: Garabet lbraileau, George Cilinescu, Anton
Holban, Camil Petrescu, iatd. Se cunoaste ce soc a produs marturisirea secolului al XIX-
lea. Madame Bovary C est moi.

Barbatii se feresc si se identifice cu personagjele feminine, e sunt considerati in
stare de a stapani scriitura, iar ,vocile feminine se strecoara in poveste aa cum sa
strecurat Diotima in dialogul despre dragoste: lasindu-se <<traduse>> si controlate de

discursul masculin.””®

, cum afirma loana Parvulescu. Chiar si asa, Camil Petrescu
indrazneste si publice scrisorile doamnei T., ascuzandu-si identitatea masculina si
primind laudele lui Eugen Lovinescu.

Poate, Tn primul rand, ar trebui si rememoram toate cadrele unel scrieri si S

observam ce anume se apropie de latura feminina a vietii. Analiza psihologica a

2 G. Bachelard, op. cit. , p. 43
" |oana Parvulescu, , Domnul si stapanul cartii”, Tn Roménia literara, Nr. 12, An. XXXII, 1999
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persongjului ar ocupa primul loc, iar de aici toate implicatiile care decurg din ea, atentia
spre anumite detalii privind preocuparile pentru corp si frumusete, Tmbracamintea
persongjelor, alimentatia, mobilierul, activitaiti mondene. O punere in tema a unei

abordari legate de aceste preocupari Tncepe, mai intéi, cu o focalizare istorica.

Grija pentru corp. Trupul dezinsuflerit.

Camil Petrescu era la curent cu noutatile din domeniul frumusetii feminine la
Tnceput de secol XX, cand , produsele se diversifica: Tncep si se gaseasci pudre rosii
pentru obraji, farduri pentru ochi si faimosul Rimmel care face genele lungi si groase.”
Tot in acesta epoca a debutat si chirurgia estetica, iar o alta tehnica de infrumusetare era
injectarea obrajilor cu parafind pentru accentuarea pometilor, dupa cum se arata in
tratatel e despre frumusete din acele timpuri.

Femeile din aceasta categorie pot fi citite usor de un cunoscator cum este Fred
Vasilescu, iar Emilia in frumusetea e , caligraficd” seamana cu femeile pe care Camil
Petrescu, Th comentariile sale, le compara cu ,,0 carte de vizita caligrafiata si insipida”.

In paralel cu, aproape, extazul, cand vorbeste despre frumusetea Gretei Garbo,
care corespunde standardelor camilpetresciene, care ,ataca datele gratiei si feminitatii”,
autorul ofera mostre si a ceea ce este opusul femeii care etaleaza sufletul, cu zadmbetul pe
buze. Emilia, care nu este dintre femeile rasate, ,blonda sau mai mult spalacita, grasuta si

3" denoti o lipsi de grija pentru corpul primordial, ea si-a facut din a siu un

vulgar
alter ego, un mijloc de salvare in situatia unui asediu spiritual. Nu stie si pretuiasca
gestul firesc, e vulgara si lipsita de sensibilitate ,,nu stie sa glumeasca sau, ceea ce e si
mai deplorabil, trebuie sa aibd gluma atét de vulgara, incét, intimidatd de asa-zisa mea
(n.n. Fred Vasilescu) situatie mondena, nici nu indrazneste sa fie ea insasi...”, iar ,de
suras Emilianu surade, caci e preagrava”

Aceasta femeie adevenit grava dintr-un exces de grija pentru imaginea exterioara,

iar lipsa de umor sesizata de Fred inseamna lipsainteligentel.

“ Dominique Pagquet, Frumuserea, o istorie a eternului feminin, Traducere de Livialacob, Editura Univers,
Bucuresti, 2007, p. 83
75 Camil Petrescu, Patul lui Procust, op. cit., p. 46

®1dem, p. 58

34



Emiliaincearca sa acopere ruptura ce s-a produs Tntre trup si constiinta fara sa stie
cum. |dentitatea sa se formeaza pe o noua afirmare, cea a ,aranjarii” exterioare. Camil
Petrescu 0 descrie pe Emilia dupa standardele unui comentator de moda: ,,are capul
rotund de tot, ceea ce e inca mal subliniat fiindca poarta parul pieptanat lipit si despartit
Tn doua printr-o carare din crestet pana in mijlocul fruntii. La spate e rasucit puternic intr-
un coc mare, ceea ce inseamna ca e coafura greceasca. Jos e marginita de arcade
ingineresti de geometrie, mai aes ca sprancenele smulse cu truda sunt trase ca de un
penel sigur. Orbitele nete, desavarsite si ele, ca niste scheme de pestisori carora li s-au
retezat capetele si sunt puse frumos fata-n fata, nu s-au adancit niciodata de suferinta.
Ochiul verzui, mare le umple perfect. Pleoapa de jos, cu genele facute cu rimel, se pierde
aproape imediat Tn obrazul plin, iar cea de sus e foarte apropiata de sprancene, ceea ce
impresia ca Emilia nu poate suréde. Dedltfel, toata fata ii e parca imbracata intr-o piele
aba, frumoasi, dar mult prea scurtd si numai de aceea sti ntinsi. Tmi aduc aminte ca se
spunea despre o fosta <<demimondena>> ci si-ainjectat in obrgji parafina ca sa-i dispara
cutele. Asaparca afacut si Emilia. Tn orice caz, seamana mult Tn privinta aceasta cu acele
capete cu pieleaintinsd, cu rosu in obrgji, din cartile postale ilustrate pe care scrie intr-un

colt , Souvenir”.””

Estezia feminitasii. Trupul viu.

Relatiadintre Fred Vasilescu si Doamna T. este ceadintre artist si modelul sau. El
are vocatie de artist prin felul Tn care priveste corpul femeii, si aici pare ca modelul Tsi
alege maestrul ca in nuvela Le Fils de Titien, de Alfred de Muset unde pasiunea iubirii
distruge Tnsasi ideea de model. Odata expusa publicului, opera devine universala, ea nu-i
mal apartine creatorului ei. Ochiul lui Fred este cel care zugraveste un persona aproape
ireal. Inteligenta, rafinata, fermecatoare, translucida, onesta, modestid si orgolioasa,
doamnaT. este zugravita in toata splendoarea Femeli. Corpul sau devine obsesiv, iar Fred
o0 descrie’in cele mai mici intimitati e sale.

A descrie corpul celuilalt Tn acest fel, este un inceput de expropriere pentru ca
expunereainitiala nu e neaparat publica, ci este vorba, mal ntéi, despre acea intimitate a

corpului oferit celuilalt. Paradoxal, pudoarea sta chiar in interiorul imaginii care va

" 1dem, p. 51
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deveni publica. Scenele prezentate de Fred sunt de o intimitate maxima, iar € o expune
stiind ca Tn acest fel, nu-i mai apartine. Cand dorinta expunerii exista de la Tnceput,
farmecul risca sa dispara, caun joc intre intentiesi incident.

Ceea ce'ii confera unicitate doamnei T. este complexitatea vietii interioare care i
infrumuseteaza carnea. Stie sa faca un spectacol din orice si, Thainte de a fi modelul
cuiva, este ea insasi 0 artista. Momentul intélnirii e cu Fred Vasilescu este asemanator
unui dans nuptial, Tn care femeia pregateste actul ce va urma. Din femeia sigura de sine,
ea se transforma in femeia copil, timida, speriatd. Si Ladima o numeste pe Emilia
»Copila”, dar acest cuvant rasuna fals in urechi, in timp ce la doamna T., € o defineste
fara alasaimpresiaunui artificiu:

Gustul este relativ si influentat de gradul de sensibilitate la ,,modelul” observat.
Daca Emilia 1i pare urédta pentru Fred, chiar daca din descrierea sa reiese ca este
frumoasi, doamna T., uréta fiind, apare frumoasa. Barbatul cauta si recreeze enigma
expresiei feminine care |-a fascinat; idealizarea corpului ca obiect de arta se construieste
pe arbitrariul sentimentelor. Fred Vasilescu isi foloseste ochiul ca pe un aparat de
fotografiat prin care imortalizeaza cliseele corpului iubit. El nu face o comparatie intre
momentele de gratie ale corpului, ci Tncearca sa pastreze imagini precise Tn memorie,
imortalizari ale clipel Tn eternitate. Asemenea cliseului Tnregistrat, imaginea femeii iubite
ramane imprimata in mintea celuilalt ca o imagine care sfideaza moartea, dar folosindu-
se de cuvinte din registrul el.

Tn studiul siu, Camera luminoasi — Tnsemndri despre fotografie,”® Roland
Barthes porneste de la viziunea fenomenologica asupra manifestarii/receptarii fotografiel,
si aminteste de sentimentul de nesiguranta pe care il naste Fotografia.

Fotograful este Operatorul, privitorul e Spectatorul, iar obiectul fotografiat este
Spectrum-ul. Barthes stabileste elementele prin intermediul carora va crea un sistem de
analiza a fotografiei, a referentului e si a raportului trecut/prezent ce implica ideea de
moarte. Pe scurt, fotografia devine procesul de transformare a subiectului Tn obiect. Dar

pentru analiza fotografiel este importanta si clasificarea fenomenului si a functiilor sale.

78Roland Barthes, Camera luminoasa — Thsemnari despre fotografie, Traducere de Virgil Mlesnita, Editura
Idea Design & Print, Cluj Napoca, 20009.
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Astfel, Fotografia portret e un cdmp inchis de forte: cel care este fotografiat devine
subiectul aflat el Tnsusi Tn devenire, spre obiect. Acest proces este un experiment a
mortii, iar fotografului Ti revine datoria de a nu reda acest proces. Moartea este ethos-ul
acestei fotografii.

Fotografia ulterioara. Doamna T. este si ea o victima a ,fotografierii”, chiar daca
nu Tsi doreste acest lucru. Doamna T. Tsi ascunde mereu privirea pentru ca ochiul este
intermediarul gandului unui barbat care a avut multe experiente si care o poate domina.
Descrierea e se face metodic, pe pagini intregi, ca Thaintea realizarii unei opere de arta.
Privitorul ramane uimit, Operatorul, Tncantat si flatat de realizarea sa, iar Modelul sf&iat,
intre Operator, Obiectiv si Privitor.

Discursindragostit.

La o prima lectura, textul unei carti te cuprinde in interior si 1ti da senzatia ca ai
intalnit o fiinta draga. El este Tnsufletit de sensurile descoperite de tine, cel care ai luat
primul legatura cu lumea lui. Nu acelasi lucru se intdmpla cand, inainte de a cunoaste
textul, e ti-afost prezentat Tn amanunt, sau ai citit diverse pagini de critica scrise de altii,
care |-au cunoscut, altfel decét tine.

Daca acest lucru se intdmpla dupa inténirea ta cu textul, atunci ai senzatia unui
iubit Tnselat, ca despre iubita ta se spun diverse lucruri, fara catu sa fi observat cevain
neregula, ba, dimpotriva. Si mai este dorintade a o cunoaste doar tu, in felul tau.

Cineva iti violeaza viata intima, iar violul, odata produs, lasa o trauma. Vel
Tncerca sa vezi textul cu aceeasi privire de prima data, dar, mereu, in minte iti vor veni
cuvintele celorlalti. Poti s3 renunti, poti sa suferi, poti sa te izolezi, poti sa te lupti.
Legatura cu textul vadispareain aceste forme de suferinta. Cel care afost inselat, este cel
indragostit, iar de ce anume s-a indragostit, hotiraste singur. Romanele lui Camil
Petrescu amintesc de revelasia lecturii cand cititorul se descopera pe sine in fragmentele
discursului ca in amprenta unui cod. Pornind de la Roland Barthes, cel care sprijina
demersul nostru, am construit un discurs Tndr agostit pentru cititorul lui Camil Petrescu:

»Am hotarét, deci, sa lasam aceste trimiteri de lectura, de ascultare, intr-o forma
nesigura, neterminata, care convine de minune unui discurs a carui instanta nu este nimic

altceva decd memoria locurilor (cartilor, inténirilor) in care anumite lucruri au fost
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citite, spuse, ascultate. Caci, daca autorul Ti Tmprumuta subiectului Tndragostit din
<<cultura>> sa, subiectul Tndragostit, indiferent la buna folosire a cunoasterii, 7i da n
schimb inocentaimaginarului sau.

Amintirea unor stari avute pe marginea unei lecturi trecute poate reveni printr-o
simpla relecturare a unui citat, moment asemanator cu senzatia lui Proust de a revedea
»acea latura luminoasa care iesea in relief din bezna nededusita, ca acelea pe care le
lumineaza si le setioneaza vreun foc bengal sau vreo proiectie electrica, intr-o cladire,
din care celelalte parti raman cufundate Tn Tntuneric”

Deseori, se uita titlul cartii, dar revine Tn minte o imagine, o idee. Este ca un joc
de cuvinte care produce stari. Organizarea textului pe o tematici anume ar , produce
monstri” deoarece ar lasaimpresia unel <<filosofii a dragostei>>, acolo unde, de fapt, nu
trebuie si te astepti decét lao afirmareael.”

Cand vorbim despre dragoste, ea apare, psihologic vorbind, frumoasa. Aceasta
frumusete sil asluieste in fundul memoriei noastre si ne asaza mereu in dimensiuni noi ae
existentei.

Din perspectiva psihanalitica, nici o trasatura care imbraca fiinta umana nu este
lipsita de importanta Th cunoasterea aprofundati. Nu ceea ce este evident Tnsumeaza
coordonatele fine in caracterizarea unui individ, ci ceea ce sta la baza exprimarii sale.

Forma pe care 0 propunem este de a realiza un profil a cuvintelor prin recitire,
fara metalimbgj, doar printr-o ordonare a unor subiecte ce ar putea constitui puncte de
receptare a mesgjului initial, ndragostit. Am putea face un grafic a frecventel cu care
este pomenit Camil Petrescu printre contemporani, majoritatea celor care Tsi afirma
dragostea pentru autor sau opera lui, fiind femel care au scris diferite studii, impresii, sau
doar l-au citit, sau doar l-au pastrat pentru sine. Amintim aici numele celor mai
cunoscute: Forica Ichim, loana Parvulescu, Irina Petras, Elena Zaharia — Filipas, Maria
Voda Capusan, Cella Serghi, Lucia Demetrius, Anisoara Odeanu, Cecilia Constantinescu,
MariaBotta, Leny Caler, Eugenia Marian (sotie) si multe altele care scriu de acum.

Ana Blandiana isi aminteste cum stia, , pe dinafara”, intre 14 si 16 ani, ,, scene si
actentregi” din teatrul lui Camil Petrescu:

»NU stiu daca trebuie si-i fiu recunoscatoare lui Camil (i-am spus ntotdeauna

asa, ca unui prieten, eludand numele de familie banal) sau sa regret felul Tn care m-a
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Tnvatat sd vad idel si sa platesc pentru ele pana in panzele albe. Nu am insa nicio indoiala
ca multe dintre deciziile mele de maturitate, ducand uneori pana la pericol si pana la

~

ridicol refuzul compromisului, au avut legatura cu faptul ca in adolescenta am fost
Indragostita de Gelu Ruscanu, de Ladima, de Pietro Gralla, de Balcescu.”

Tn urma numeroaselor lecturi, cititorul Tncepe sa-si piarda ,inocenta’, atingand
aceleasi ,mari”, , extraordinare” opere ale ,marilor clasici”. Ghilimelele nu sunt pentru a
minimaliza caracterul acestor scrieri, ci pentru a evita cliseele In care cade adesea
cititorul. Apare si aici ,pacatul stereotipiei”, anadizat pe Marcel Proust in multe din
paginile sale. Momentul, Tntamplarea, imaginea care a determinat opera primeste o alta
forma prin receptarile comune, erodate adesea, prin care trece. Dupa cum spuneam in
Cap. I, Sub. 1.2., scriitorul Tsi organizeaza niste retele de observatie prin care Tsi asigura
receptarea cititorului tn orice timp ar trai €.

Dar pentru a Tmprospata sufletul si spiritul, este nevoie de o reintoarcere la
textesi o re-citire alor din at unghi. O panza data la o parte de pe un mobilier cu stil,
carete-afascinat in copilarie.

Despre Camil Petrescu s-au scris sute de pagini, mai mult sau mai putin
favorabile, si se mai scriu Tnci. Tntrebat repede, oricine poate si-si aminteasci cateva
cuvinte care caracterizeaza opera lui: autenticitate, anticaofilism, substantialism,
radicalism, proustianism, dar, Tn acest fel nu se reproduc decét niste clisee, iar Camil
Petrescu dispare putin céte putin in spatele acestor ziduri groasesi roase.

Recitind un text in acest mod a , discursului indragostit”, lectorul respecta
legile lui Camil Petrescu in privinta anticalofilismului, si chiar constituit din
fragmente, aceasta abordare trimite la maretia operel sale. Daca Proust Tsi compara
creatia cu o catedrala sau cu o simfonie, Camil Petrescu Tsi construieste un camp in
care cresc flori adevarate. Spiritul operel sale este cel a Adevarului trait care se
cunoaste prin raportarea la propria persoana, folosind pronumele ca o porecla a celui
ce se vrea prezent in tot ce Tnseamna redlitate traitd si nu neaparat cu rol de opera

autobiografica.

™ AnaBlandiana, , Un persongj de Camil Petrescu”, in Acolada, Nr. 2 (40), Anul V, 2011, p. 28
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Opera moderna nu este sintagma preferata a scriitorului roman, “modernismul

e oarecum ca iaurtul, trebuie mancat proaspit, ci pe urma lasa zer”

, Spune el in Teze
si antiteze. De aceea, secretul sau constd Tn modernitatea romanului in afara

modernitatii.

8 Camil Petrescu, , Modernism modern”, in Tezesi antiteze, op. cit., p. 239
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Concluzii

Avéand in vedere titlul tezel, s-ar putea naste o legitima nedumerire: DE CE
tocmal avatarurile feminitasii in opera lui Camil Petrescu? Un autor cu
dreapta/nedeapta reputatie de misogin sau spernogin, ,, dispreguitor a femeii”?

Prin Ela, Alta si, ma aes, Emilia, femeia, Tn opera lui Camil Petrescu, nu
apare in cea mai buna lumina. Cu toate acestea, acestui autor de ...” Cataline”, i sar
potrivi ceea ce G. Calinescu® afirma despre Eminescu: ,,...care e un poet atdt de
mare, incét, chiar profesand distanta faa de femeie, aspira mereu spre ea’. dupa
acelagi Calinescu, Camil, care, ,,in poezie canta ideile’, ,in prozi denunta pe femeie
caimproprie pentru speculaia filosofica” % Nu ar fi, totusi, un motiv pentru dispretul
fata de femele, nereceptivi la speculatia de ordin filosofic, fiind destui, chiar foarte
multi barbati. Numai ca Stefan Gheorghidiu — Camil Petrescu este ,,un om de stiinta”,
care studiaza, ca un entomolog, sub lupa, larva care, pentru e, este femeia, fiindu-,
cand iubit, cand judecitor. Gelozia lui nu e reversul pasiunii insesi; eae, mai curand,
ostilitatea unui anchetator fata de propriai victima enigmatica, impenetrabila.

Gheorghidiu, casi Ladima, casi Fred, casi Andrei Pietraru, ca si Ruscanu, ca
sl Gralla, e intempestiv si, uneori, tiranic, ,aspira mereu citre ea’ (Ela— dle, Alta),
dar aceasta atractie devine febrila, halucinanta. Camil Petrescu (sau personajele lui
masculine) proiecteaza asupra femeli, ca toti idealistii, propria paradigma, propriul
canon intelectual, moral, in care ea, pe drept cuvant, nu ,,intra”, nu poate totdeauna si
Tncapa, sufera sau vitupereaza si e un un paranoiac, ca mai toti gelosii fara temei
real... Atunci cand e.

lata de ce, pentru a se cuprinde fara rest, in acest canon viril, ea, femeia,
trebuie ,lungitd” sau , scurtata”, canonita, Th patul vreunui Procust.

Camil (si/sau eroii sai) nu e, Insa, un rudimentar, un gelos simplist si comic, si
este, mai degralba un masochist, care, prin femeie si feminitate, se chinuie pe sine. La

limita, postura aceasta chiar 1i place.

8 George Cilinescu, Principii de estetici, EPL, Bucuresti, 230
% Ibidem
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Aspirénd mereu la o iubire ideala, la 0 partenera potrivita, femeia e, mereu, in
centrul scrierilor camilpetresciene. Ea e fie studiata, adesea anatomic, adica tehnic, de
aproape, e observata, e spionata, e judecata subiectiv, e, cu ochi rece, dar si-n lacrimi,
scrutata-n taina sau de-a dreptul; e pipaita, mangéaiata, adulmecata ca o floare; e
adorata, chiar cand chiar cand e detestata ; este, intr-un cuvant, dorita; e o idee fixa, un
monoideism al unuia sau dtuiadin juru-i si, asadar, Tnsati raiunea de-a fi a existentel
lor.

Supusi |a atétea probe si, la rigoare, cercetari, nu-i de mirare ca femeia lui

Camil intruneste, in diverse ipostaze, ,avatarurile feminititii” ca atare.
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