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Reflectii asupra conceptului de macabru in teza de doctorat intitulata

Categoria de macabru in poezia romdneasca i cea maghiara

De-a lungul timpului oamenii au fost preocupati de soarta lor, de viatd si de moarte, ca
si de trecerea ireversibila a timpului in migcarea circulard a naturii i astrelor din spatiul
Universului. De multa vreme m-a interesat intelegerea filosofiei existentiale umane si in
documentarea efectuata, prin lectura unor creatii ale scriitorilor romani si maghiari am ajuns
la concluzia ca sunt inca foarte multe enigme neelucidate. Am fost placut surprins de mesajul
inestimabilului vers eminescian Nu credeam sd-nvat a muri vreodatd, care implica
dramatismul destinului uman, aventura pe care omul o intreprinde pe anevoiosul drum al
cunoasterii in dorinta de atingere a absolutului. Aceste reflectii m-au ajutat sa descopar
conceptul de macabru Tn ideologia curentelor literare care au antrenat numerosi condeieri
romani $i maghiari, influentati in creatiile lor de soarta omului in fata vietii §i a mortii, de
ecourile artelor occidentale privind conceptul de macabru pe care l-au tratat in mod diferit,
ntr-un limbaj artistic, specific redand variate ipostaze ale acestuia in operele lor. Tn periplul
nostru de cercetare, descoperire, cunoastere si interpretare a fatetelor acestui concept am fost
condus de maxima argheziana Moartea oricum ai privi-o, e o tagada, o injurie a inteligentei,
nobila mireasma a pamantului ganditor si de ideea poetica simbolistd a lui Ady Endre Cand
corpul meu era incovoiat la greu, / Atunci ma imbratisa linistit Dumnezeu.

De asemenea, in documentarea noastrd nu am reusit sd descoperim vreo lucrare
consacrata acestei teme abordate intr-o perspectiva comparata de vreun cercetator roman sau
maghiar.

Pornind de la aceste cugetari, ne-am propus ca tema de studiu a tezei noastre
Categoria de macabru in poezia romdneasca §i cea maghiard. Incursiunea Intreprinsa de noi
porneste de la clarificarea termenului de macabru si definirea acestuia in domeniul literar,
continudnd cu identificare temelor si motivelor specifice celor doua literaturi, orientandu-ne
din punct de vedere al teoriei si istoriei literare incepand cu Evul Mediu, apoi urmarind
transfigurarile estetice ale acestuia in diferite creatii din literatura romana si maghiara. Arealul
nostru se fintinde de la mijlocul secolului al XIX-lea si pana in veacul al XX-lea.
Argumentarea nu este exhaustiva, ci are ca repere numai creatii reprezentative din lirica
romaneasca si cea maghiara. In acelasi timp, am avut in vedere ci aceastd categorie este nu
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lungul vremii mituri ale mortii si iminentei acesteia, dar si clisee mentale care au influentat, in
stadii variate, cultura si literatura europeana din care face parte si cea din Estul Europei.

In demersul stiintific am tinut cont in primul rind de adevarul incontestabil ci moartea
insoteste omul de la nastere pana in ultima clipi a vietii sale. In acest sens, este semnificativa
afirmatia filosofica a Iui Jean la Bruyere ca Moartea nu vine decdt o singura datd, dar se face
simtita in toate clipele vietii; e mult mai greu sa-o intelegi, decdt sa-o0 induri. Un impuls
activitatii noastre de cercetare l-a dat si interesul fata de aparitia si manifestarea categoriei de
macabru in literatura roméana subliniat de criticul literar Nicolae Manolescu prin cugetarea nu
e nimic mai fascinant decdt sa privesti in putul timpului si sa cauti originile. In periplul
stiintific intreprins am urmadrit compararea termenului, a temelor si motivelor legate de
macabru si modul lor de reflectare in creatiile poetice din literatura romana si cea maghiara.
In cercetarea teoretica a categoriei de macabru ne-am ghidat din punct de vedere al istoriei si
teoriei literare dupa spiritul bunei traditii europene din literatura celor doud culturi in ceea ce
tenebroase ale constiintei.

Studiul ntreprins de noi constituic o noutate cu privire la cunoasterea specificului
literar al ipostazelor categoriei de macabru, care nu a avut o traditie deosebitd nici in cultura
maghiard §i nici in cultura romana, iar marturiile scrise In cele doud limbi au aparut relativ
destul de tarziu, ca si reprezentarile literare ale acesteia.

Problematica macabrului a fost in atentia unor critici si istorici literari recunoscuti:
G. Cilinescu, E. Lovinescu, Emil Cioran, Virgil Nemoianu, Nicolae Manolescu, Ovidiu
Drimba, Romulus Vulcanescu, Mihai Moraru, Kozdky Istvan, Szerb Antal, Schophflin
Aladér, Johann Huizinga, Emil Male si altii. Cu toate acestea, preocuparile lor s-au axat mai
mult pe sentimentul, transcendenta si viziunea mortii, pe sfarsitul si deznodamantul imensei
tragedii a vietii, pe Impacarea omului cu eternitatea sa si mai putin pe definirea si delimitarea
categoriei de macabru din perspectiva teoriei literare.

Pornind de la opiniile critice investigate, ne-a preocupat analiza ideologiei curentelor
literare in vederea examindrii avatarurilor acestei categorii prin prisma unor abateri
semnificative de la modelul occidental. Pe baza acestor diferente am ncercat sa evidentiem
aspectele ce pot fi identificate cu precadere in cele doui literaturi. In pofida lipsei unei traditii
a categoriei de macabru am descoperit prin dansul macabru germenii acesteia cu care am
operat in arealul nostru de cercetare, pentru argumentarea existentei categoriei n poezia

romaneasca si maghiara.



Pe parcursul cercetarii am urmarit incadrarea categoriei de macabru Tn poezia
romaneasca si maghiard din prima jumatate a secolului al XIX-lea, respectiv din primele
decenii ale veaculului al XX-lea. Acest demers ne-a ajutat sa stabilim pentru prima data
speciile genului liric care oferd medii prielnice manifestarii acesteia. In acest context, am
analizat granita dintre literatura fantastica, miraculoasd, grotesca, gotica si cea macabra. Una
dintre preocuparile noastre stiintifice a constituit-o literatura fantastica necrofila, care imbraca
de obicei forma dragostei cu vampiri sau mortii reintorsi printre cei vii si subiectele privitoare
la moarte, la cadavre etc.

Am tinut cont, de asemenea, de faptul ca fantasticul literaturii culte moderne isi trage
originile deopotriva din literatura populard, ca si din scrierile antice si medievale, si am
evidentiat interesul fatda de vechile legende, intamplari miraculoase cu un caracter
inexplicabil pe plan rational, cat si orientarea Tn general spre mister.

Am studiat categoria de macabru intr-o abordare de tip modern, comparat care a
presupus o investigare a fenomenului din multiple puncte de vedere, cu ajutorul unor
similitudini, analize si interpretari de text, explicatii si descrieri privind simbolurile si miturile
specifice, studiile de contact si de comparatism.

Am supus analizei fenomenul paralelismului literar, a Tnrudirilor literar-tipologice a
fenomenului sau principiului influentei, in cazul in care am constatat existenta lor, respectiv a
aliantelor conceptuale. In aceastd privinta ne-am folosit de istoria literard comparati, de
critica literard si, in unele cazuri, de teoria literara, in vederea identificarii unor aspecte
specifice uneia dintre literaturi in manifestarea ipostazelor categoriei de macabru. Acest tip de
abordare ne-a permis sa explicam dintr-o noua perspectiva intregul ansamblu de notiuni legate
de categoria cercetata. Ne-am propus sa realizam o analiza dialogica intre celor doua culturi in
functie de tema aleasa.

In comparatia tipologici am avut ca obiect de cercetare asemanirile si/sau
similitudinile posibile, fara existenta vreunui contact, care sd explice conditiile specifice de
producere sau de receptare analoge.

Am insistat asupra analizei principalelor creatii purtatoare ale trasaturilor specifice
literaturii macabre, fiind convinsi ca aceasta categorie este mai greu de identificat in literatura
romana si maghiara medievala, ca si ipostazele mostenite de literatura perioadei cuprinse intre
secolul al XVIlI-lea si prima parte a veacului al X1X-lea, sub aspectul sau oniric, teosofic,
magic, caracteristici ale literaturii germane.

In lipsa unei traditii a literaturii macabre de tip german, am putut totusi sa identificim
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intentionat sa realizdm o analiza exhaustiva a tuturor textelor literare specifice romantismului,
simbolismului, respectiv expresionismului romanesc si maghiar.

Noutatea tezei consta in cercetarea, pentru prima data, a categoriei de macabru in
poezia romana si cea maghiara din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, respectiv primele
decenii ale secolului al XX-lea, trecerea in revista a premiselor care stau la baza categoriei de
macabru, din punctul de vedere al teoriei si istoriei literare, prin urmarirea modului in care a
evoluat ideea ,,de a fi muritor”, pornind de la literatura monastica centratd asupra nimicniciei
umane si de la macabrul medieval, am evidentiat realizarile artistice pe planul literaturii culte
si am ntreprins unele analize tematice ale poeziilor din literatura romana si cea maghiara.

In terminologia lucrarii am introdus conceptul de teorie literara, Jugendstil in vederea
explorarii unor creatii specifice genului liric din cele doud literaturi. In ceea ce priveste
simbolismul aspectul decadentismului romanesc este prezent in literatura maghiara sub
denumirea ,,szecesszio”. In literatura roméand, in domeniul artei acest concept desemneaza
ceea ce este cunoscut sub numele de art-nouveau sau Jugendstil. Tn cazul literaturii maghiare,
aceasta notiune este atribuita poetilor secesiunii, adeptii curentului artistic aparut la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Efectele secesionismului in literatura maghiara se resimt pana la sfarsitul
Primului Razboi Mondial. Scopul acestui stil a fost crearea naivului natural si a modernului
extrafin. Miscarea este mai degraba o atitudine stilistica, decat o ideologie literara.

Poetii, scriitorii ,,secesionismului” doresc sa redea ambianta epocii moderne,
contextul, atmosfera sufletului aliniindu-se la cultura civica a acelui timp. Doctrina lor difera
de impresionism prin faptul cd muta accentul pe problemele etice, scopul fiind mai mult
consternarea decat acuzarea.

Un alt concept cu care am operat a fost moartea desacralizata. Spre deosebire de
imaginile descompunerii, ale degradarii fizice prezente in literatura Evului Mediu, viziunea
romantismului asupra mortii rupe continuitatea fireascd a modelelor existente in secolele
anterioare. Mai mult, printre inovatiile modernismului se numara eliberarea poeziei de teribila
pacoste a pietatii. Slabirea credintei in infern, dezvoltarea psihologiei au contribuit la crearea
unor atitudini noi fatd de moarte in arta, in cazul nostru in literaturd. Schimbarile survenite
constituie un alt aspect al noutatii ce am adus-0 cercetarii noastre.

In demersul stiintific am fost preocupati si de preferintele manifestate pentru
macabritate de poetii romani si maghiari Inrauriti de operele simbolistilor francezi, cat si de
ideologiile curentelor literare moderniste, care urmareau sa innoiasca temele si motivele
creativitatii. In timp ce la poetii francezi imaginile mortii sunt stiliziri conventionale, la

creatorii romani §i maghiari apar ipostaze diferentiate pe aceastd temd majora. In munca de



cercetare privind tema propusa ne-am condus si dupa viziunea poetului neomodernist Nichita
Stanescu asupra liricii bacoviene privind interpretarea imaginilor macabre ca o incercare de
anulare a destinului malefic prin insasi reprezentarea [lUi. A urla de durere a-fi consuma si
a-ti invinge durerea... Exista un balans al poetului intre paradis §i infern, intre viziunea
terifianta, infernala si cea suav — angelica... Exista o putere absorbanta a absentelor.

Textele suport pe care le-am cercetat au fost selectate din creatiile poetilor
reprezentativi ai curentelor literare manifestate in cele doua culturi: preromantism, romantism,
simbolism si expresionism. Am considerat a fi interesantd ambitia unor simbolisti de a avea ca
fundament o noud intelegere a lumii, a vietii si a mortii. Vagul, intensitatea difuza dau
incertitudini perceptiilor, contribuind la realizarea unui fundal translucid care permite o stare
de confuzie. Viziunile au ambiguitate, unele creeaza o atmosfera de inceput sau altele de
sfarsit de lume. Exasperarile, obsesiile, spaima, cosmarurile, halucinatiile au n poezia
romaneasca si cea maghiard mai putind violenta decat in lirica occidentala.

In primul capitol al tezei am incercat si definim categoria de macabru din
perspectiva istoriei si a teoriei literare pornind de la imaginarul centrat pe ideea mortii, a
descrierilor legate de apropiere a acesteia, precum si de atmosfera creata de sentimentele
specifice. Am prezentat diferite viziuni legate de influenta semnificativa a categoriei pornind
din Evul Mediu evidentiind varietatea modalitatilor de manifestare in cadrul literaturii romane
si a celei maghiare sub influenta reprezentarilor culturilor occidentale. Referitor la acest
concept unii istorici apreciaza ca, incepand cu secolul al XIV-lea, in Europa s-a produs o
consolidare si totodatda o difuzare mai larga a spaimei de sfarsitul lumii si datorita diferitelor
interpretari ale textelor profetice, referitoare la unele etape ale istoriei umane, una insista
asupra promisiunilor celor o mie de ani de fericire, cealaltd asupra Judecatii de Apoi. Un
rispuns aparte asupra categoriei de macabru 1-au dat textele religioase. Tn acest sens amintim
ca potrivit Vechiului Testament, Adam si Eva au fost pedepsiti si alungati din Rai ca urmare a
pacatului original comis de ei, fiind avertizati de caracterul efemer al propriei lor existente
...In sudoarea fetei tale iti vei mdanca pdinea ta, pand te vei intoarce in pamdntul din
care esti luat, cdaci pamdnt esti si in pamant te vei intoarce.

Radicalitatea acestui verdict a marcat, de-a lungul anilor, viziunea omului
privind moartea. Printre interpretarile acestei intoarceri in pamant, exista si o explicare
dintr-o perspectiva preponderent negativa, care a generat o intreaga literaturd de
imaginatie macabrd alimentata de realitatea incontestabild, potrivit careia omul medieval
era coplesit de reprezentarile mortii in biserici; Tn cimitire auzea predici prin care li se

aducea aminte pacatosilor ca sunt muritori; pe pereti, pe tapiserii, pe vitralii vedea



ilustrata aceeasi idee. Aceastd obsesie a mortii caracteristica inceputului modernitatii
occidentale este vehiculata de istorici prin termenul de contemptus mundi sau
familiaritatea cu moartea. Cautand o salvare din fata portilor iadului zugravite de
clericii timpului, omul medieval credea in strigoi si considera ca moartea nu este o
trecere definitiva in nefiinta. Defunctul continua sd existe, macar o vreme, si disparea
doar treptat din lumea celor vii. Aceastd convingere era impotriva reprezentarii
religioase a mortii, dar groaza trezitd de strigoi era convertitd pentru a sluji intereselor
reprezentantilor bisericii care se straduiau sa ii elimine. Crestinismul a integrat spontan
aceste credinte in invataturile lui despre mantuire. Strigoii si-au facut loc Tn anecdotele
povestite de predicatori, in asa numitele exempla. Aceste anecdote erau pline de
aparitiile sfintilor sau ale sufletelor din purgatoriu, cerand sd se faca rugaciuni pentru
ele, sau ale damnatilor implorand ca nimeni si nu le urmeze calea. Exempla ilustra sub
forma unor povestiri scurte si concrete avantajele unei bune purtari, scopul acestora
consta Tn mantuirea individuald a fiecdruia dintre crestini, insistdnd in mod firesc asupra
mortii, asupra judecatii individului si asupra zbuciumului din lumea de apoi. Moartea si
mortii erau deci prezenti intr-un mod foarte concret in exempla, fie pentru a insufla
speranta, fie pentru a inspira teama. Prin acest Exempla se urmarea instituirea unui mod
crestin de familiaritate cu moartea §i cu mortii.

Rolul religiei in raspandirea categoriei de macabru a fost cercetat de Jurgis
Baltrusaitis in studiul sau dedicat cosmografiei crestine. O serie de fapturi stranii,
necunoscute Tn secolul al Xll-lea, se constituie si se raspandesc in imagistica gotica, in
primul rdnd amintim monstrii definiti prin combinatii de capete.

Inca din secolul al XIV-lea s-au gisit credinciosi care pentru riscumpirarea
pacatelor comise si pentru salvarea sufletului de flacarile diabolice ale iadului au mers
in pelerinaje. Tn configurarea mitologiei ladului, clericii au preluat numeroase sugestii
legate de locurile de pierzanie din literatura populara si din mitologiile precrestine.
Le-au prelucrat si le-au imbogatit in spiritul noii religii realizdnd adevarate viziuni de
cosmar. Imaginea iadului constituie tema Apocalipsei lui Petru, scriere in care
sanctionarea pacatelor prin chinuire, dupd moarte, a constituit o componentd importanta
a doctrinei crestine. In aceastd privinta Umberto Eco noteazi faptul ci ,, nu Apocalipsa
este textul care a introdus in lume ideea de infern ... In Vechiul Testament existd
trimiteri la «salasul mortilor» fara sa se pomeneasca insd de chinuri si pedepse, in
schimb mult mai explicite sunt Evangheliile, in care se vorbeste despre Tartar, Hau si

mai ales despre Gheena si focul cel vesnic, unde «vor fi plansete si scrasniri din dinti».”



Poetica macabrului a fost exploatata de teologi cu scopul de a-i converti pe
oameni la o viata curata si de a-i mantui. Literatura religioasa foloseste imagini infernale
intr-o dubla functionalitate: sad stdrneasca spaima de moarte si sa-l ajute pe om sd
infrdnga frica, prin transformarea mortii temute in moartea dorita. Preotii, in fantasticul
medieval, au gasit instrumentul de teroare in imaginile care au populat creatiile literare.
Demonii, fapturile hidoase, scheletele vorbitoare, demonii mortii alergdndu-i pe cei vii
au fortat omul la supunere, la o constiintd suprimata de angoasa istorica si temporala.

Viziunea promovata de calugari depaseste spatiul manastirilor, ajungand in
cercuri cat mai largi, pentru ca in final sa invadeze intreaga culturd medievald. Cultura
care se naste in aceasta vreme sub influenta celei monastice a fost numita cultura
macabra. Prin aceasta intelegem numeroasele reprezentari ale degradarii trupului si ale
exprimarii alegorice a mortii, atdt in literaturd cat si in artele plastice, manifestari
nascute din sfdsietoarea constiinta a vinovatiei.

Am amintit premisele sociale si istorice ale categoriei de macabru avand in
vedere ca omul medieval percepea timpul ca fiind ciclic, mitic in care nu se intampla
nimic nou, totul se repeta, rotatia vietii de la nastere panad la moarte reia acelasi model.
Astfel, moartea nu este altceva decat un eveniment normal, nu mai este conceputa ca o
rupturd, ci ca o renastere. Folcloristul Téancos Vilmos semnaleazd posibilitatea
reconsiderdrii ideii de moarte si a procesului in sine in mentalitatea populard. Prin
urmare, mitologia celor doud popoare nu abundd doar in imaginea mortii cu coasd sau
toporas, ci exista si imagini mai blande, frumoase, reprezentari care se oglindesc in
viziunea macabra a mortii preferatd de poetii ruinelor.

In studiul stiintific am acordat o atentie deosebita doctrinelor curentelor
culturale si sociale, mitologiei popoarelor si influentei acestora asupra literaturii. Pentru
cercetarea categoriei de macabru am investigat aparitia acesteia si in cadrul artelor
plastice, in arhitectura, precum s§i procedeele care au contribuit la realizarea
reprezentarilor acesteia. Fiecare artd detine propriul sau material de exprimare. Muzica
foloseste sunetul, impulsul auditiv si prin vibratia lor specifica poate provoca senzatii cu
efecte terifiante. Literatura la randul ei, folosindu-se de cuvant produce aceleasi stari de
groaza, de spaima In constiinta cititorului.

Nenorocirile, bolile, razboaiele abatute asupra lumii i-au inspirat si pe artistii din
tarile afectate. Acestia au realizat numeroase reprezentari codificate ale spectrului

mortii, ilustrand acelasi caracter unitar al acesteia.



O imagine codificata a mortii o reprezinta dansul mortii, acesta aparand in pictura
chiar din secolul al XV-lea, tema insd era cunoscuta inca din literatura secolelor
precedente, in speta aparuse In poeme. Primul dans macabru cunoscut este reprezentat la
Paris in anul 1424 pe peretele osuarului cimitirului Saints-Inocents. Mesajul acestor
dansuri consta in faptul ca moartea nu uitd de nimeni, nici de cei care nu au putut fi
incadrati intr-o categorie socialda. Conceptul potrivit caruia toti, fara exceptie, suntem
sortiti mortii cuprinde samburele literaturii create in jurul timpului si al norocului
schimbator, In jurul ideii de egalitate in fata mortii.

Aportul artelor plastice la conturarea reprezentarilor mortii in Evul Mediu este
indiscutabil insa compozitiile acestora care nu se dovedesc a fi pe deplin adecvate
categoriei de macabru in literatura, deoarece artele nu pot reproduce succesiunea
momentelor prin care acesta se realizeaza. Dansul macabru a constituit o specie
indragita a Evului Mediu.

In capitolul al doilea al lucrarii am definit conceptul de macabru si am urmarit
aparitia ipostazelor acestuia in literatura romana si cea maghiara. Macabrul este definit
conform Dictionarului explicativ al limbii romdne, ca un cuvant provenit din francezul
macabre, preluat cu valoare de adjectiv de limba romana, care se refera la moarte sau
morti << amintind de moarte >> care inspird groaza infioratoare §i sinistrd. Aparitia
cuvantului francez macabre se leaga de Evul Mediu francez, perioada studiatd printre
altii si de Johann Huizinga.

Avand ca fir central moartea, categoria de macabru produce imaginile
descompunerii materiei si ale degradarii fizice. Folosind termeni din matematica,
punctul de intersectie al categoriei macabrului pe axa timpului 1l constituie clipa mortii,
iar domeniul de referinta, care formeazd un spatiu deschis, se intinde de la simpla
senzatie de frica, pand la viziuni complexe, imagini nocturne, sau intrari prin vis In
teritoriul inconstientului.

Categoria de macabru nu este numai o componentd a literaturii fantastice si
miraculoase, ci este in aceeasi mdsurd si un cod cultural, un complex de prejudecati si
stereotipuri care au generat, de-a lungul vremii, mituri ale mortii i iminentei acesteia,
dar si clisee mentale care au afectat, in grade diferite, cultura europeand. Aceste
prejudecati cunoscand in anumite perioade o pondere mai mica sau mai mare n istoria
literaturii au avut consecinte directe asupra ideii de moarte.

Categoria de macabru nu a avut o traditie nici in literatura maghiara si nici in

literatura romana. Textele scrise in limba maternd au aparut relativ tarziu, aceste



literaturi nu au contribuit la raspandirea pe plan european a temei macabrului. Motivul
dansului macabru este prezent in literatura maghiara, incepand cu secolul al XIX-lea
cunoscand un succes ntarziat, iar in literatura romana acest motiv lipseste aproape cu
desavarsire, cauza succesului sau insuccesului datorandu-se factorilor etno-psihologici.

Spre deosebire de epoca medievald cand motivul dansului macabru a fost ignorat
de ambele literaturi, incepdnd cu epoca modernd acesta va cunoaste numeroase
prelucrari in creatiile poetilor: Gheorghe Asachi, Dimitrie Bolintineanu, George
Bacovia, Lucian Blaga, Pet6fi Sandor, Arany Janos, Madach Imre, Ady Endre. Acestia
fiind doar cativa dintre condeierii care au utilizat acest motiv.

In periplul nostru stiintific ne-am oprit asupra prezentei categoriei de macabru n
romantism, acorddnd o atentie deosebita categoriilor literare Tnrudite cu fantasticul,
miraculosul, goticul cat si cu motivul romantic cavalcada.

Predilectia pentru creatiile folclorice cu actiuni ce se intampla de multe ori in
zona fantasticului, a miraculosului constituie formele cele mai accesibile de urmarire a
motivului cavalcadei. Obarsia motivului se afla in stransa legdturd cu inceputurile
civilizatiei umane. Goana, caracteristica calului salbatic, a dus la dezvoltarea unei teme
esentiale privind manifestarea macabrului in literatura.

Literatura romand si maghiarda sunt marcate de influenta marilor culturi
europene, in special de literatura franceza si germana. Dintre diversele tipuri de
cavalcade in functie de personajele angajate in goana infernala ca: viteazul, logodnicul,
baba, strigoiul, ipostaza cea mai reprezentativa a temei este cavalcada nocturna a
logodnicului strigoi intors dupa iubita lui. Mai intai trebuie sd@ amintim motivul cu care
se realizeaza aceasta miscare, si anume calul. Legat de simbolistica motivului, exista o
credintd potrivit careia, la origine, calul galopeaza asemanator sangelui in vine sau
tisneste din bezna adancurilor htoniene, fie din maruntaiele pamantului, fie din
intunecimea marii. Figura calului arhetipal este purtatorul deopotriva al vietii si al
mortii, fiind legat atat de locul care nimiceste si triumfa, cat si de apa ce hraneste si
ineaca. El este si semn al mortii sustinute din perspectiva zoomitologiei: calul
Tndeplineste doua functii antagonice <<una htoniana si alta uraniana>>.

Cercetarea noastrd a fost orientatd spre imaginea calului htonian considerat a fi
cursierul demonilor, al vrajitoarelor, al oamenilor-strigoi si al unei parti a faptuitorilor
mitici nefasti.

Momentul culminant al relatiei dintre om si cal 1l reprezintd Epoca Medievala si

idealul cavaleresc al acesteia. La prima vedere, simbolismul animal pare foarte vag,



deoarece e prea raspandit, avand valori negative reprezentate de reptile, sobolani, pasari
de noapte, cat si pozitive porumbelul, mielul si in general animalele domestice.

Temele si motivele cavalcadei macabre le intdlnim in creatiile lui Victor Hugo,
George Gordon Byron si Johann Wolfgang Goethe, precum si la scriitorii romani
Gheorghe Asachi, Dimitrie Bolintineanu si Constantin Stamati. O parte dintre textele
literare ale acestora le-am explorat In cadrul tezei. In acelasi timp am acordat o atentie
deosebita recuzitei macabre specifice operelor literare lirice.

Capitolul al saptelea cuprinde versuri supuse analizei pentru a argumenta
prezenta categoriei de macabru in romantismul romanesc si cel maghiar. Textele suport
au fost selectate din operele poetilor Mihai Eminescu, Petéfi Sandor, Vordsmarty
Mihaly si Arany Janos. Poeziile alese sunt plasmuite, de regula, in jurul notiunii de
dorinta, fapt ce antreneaza ideea mortii sugerata chiar de titlurile creatiilor interpretate:
Mai am un singur dor, Ma chinuie amar un gand... , Moartea lui Helvila, Inaugurare de
pod.

In urma analizei paralelismului dintre aceste creatii reiese o prima diferenti
semnificativa a influentei exercitate de aceastd categorie in cele doua culturi. in Epoca
Medievala categoria de macabru inspira angoasa, groaza, frica, spaima, iar in romantism
macabrul isi pierde din intensitatea lui ajungand ca anumite ipostaze de manifestare sa
fie chiar dorite.

De asemenea, am constat cd viziunea mortii la Mihai Eminescu diferda de cea a
lui Pet6fi Sandor. Daca la primul moartea este surprinsd in desfasurarea ei naturala,
respectiv .comuniunea om-natura, la cel de al doilea moartea este eroicd, combinatad cu
lupta pentru liberate si dreptate sociala.

In capitolul dedicat desacralizdrii mortii ne-am oprit asupra scolii simbolistice
romanesti create de poetul Alexandru Macedonski. Pentru a intelege degradarea estetica
a categoriei cercetate am investigat circumstantele socio-culturale in care a aparut
simbolismul. In Franta, unde asistim la primele forme de manifestare ale curentului,
societatea a cunoscut Tnlocuirea nobilimii cu noua aristocratie, care a dezmintit toate
asteptdrile diverselor categorii sociale legate de revolutia burgheza. Drept urmare, 0
adanca deceptie, o descurajare profunda a pus stapanire pe lume. Nelinistiti, tradind in
nesigurantd, oamenii devin, pe zi ce trece, mai nervosi, mai agresivi, mai nerabdatori.
Aceste fenomene constituie premisele bolii sociale numita ,nevroza”. Literatura

abordata in Franta la jumatatea secolului al XIX-lea zdruncind optimismul claselor de



sus, reprezentantii noului curent (Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Stephane
Mallarmé) dand dovada de dispret fata de modul de viata al celor avuti.

Scurtele noastre popasuri de analiza a unor versuri apartinand poetilor Al
Macedonki si Babits Mihaly ne-au condus la receptarea mai larga a universului poetic
specific lui George Bacovia si Ady Endre. Ambii poeti, au debutat sub semnul aceluiasi
curent aflat in voga, simbolismul. Daca in cazul lui Ady Endre s-a pus intrebarea in ce
masurd a cunoscut opera lui Charles Baudelaire si a lui Paul Verlaine, acest lucru este
mult mai clar in cazul lui George Bacovia. Despre atmosfera poeziilor pe care le-am
supus explordrii in acest capitol putem afirma urmatoarele: atit Ady Endre, cat si
George Bacovia au creat o atmosferd inconfundabild, unicd in literatura universala.
Universul liric bacovian este irepetabil, cu ecouri in literatura franceza la Stéphan
Mallarme, la Paul Verlaine, insa la ei nu avem o atmosfera atat de apasatoare. Spleenul,
singurdtatea, tristetea specifica poetilor francezi si lui Ady Endre nu sunt asa de
accentuate, potentate la nivelul cosmic ca la poetul roman.

Majoritatea creatiilor lui George Bacovia sunt caracterizate prin atitudinea
sumbra si perturbatd a sufletului, prin inexistenta unui univers arhaic, mitic marcat de
existenta sdmburelui vietii sub diversele forme de manifestare: frunza, primdvara,
speranta etc. Avem de a face cu simtul dezamagirii, al condamnarii atat a sufletului, cat
si a materiei, cu Universul degradat, transformat prin diversele ipostaze ale apeli
malefice Tntru-un paradis arghezian aflat in destramare.

Ambii poeti au zugravit imaginea mortii §1 a decaderii, puterea groazei si
macabrul erotic realizdnd versuri inconfundabile in literatura celor doud culturi.
Inclinatia lor pentru temele enumerate au oferit analiza lor comparati, permitand
stabilirea unor analogii interesante.

In poetica lui Ady Endre moartea inseamni viati, atipire, din care nu este trezit
eul liric, ci doar puterile tainice atrag fiinta in locuri noi, necunoscute, intreaga migcare
fiind cuprinsa intre cele doua verbe: a dormi si a goni. Tn viziunea sa moartea reprezinta
o continuare a vietii, aidoma existentei mortii din creatiile populare, prin moarte
rendscand individul.

Urmarind fatetele categoriei de macabru in creatiile poetilor simbolisti am ajuns
la urmatoarele considerente: moartea schitatd de poetul George Bacovia este o disparitie
inumanad, in poeziile sale accentul cade pe dezagregarea materiei $i a universului. La

Ady Endre diferd viziunea asupra mortii prin faptul ca poetul maghiar nu se refera la



descompunerea materiei, a universului, ci mai ales la moartea vazuta ca o experienta a
persoanei, fie a poetului, fie a persoanei iubite.

Miscarile mecanice impuse de viziunea bacoviand, fie cd este vorba despre
caderea in neant, fie de cele concentrice se finalizeazd mereu in punctul de origine, iar
traseul descris se resfrange si asupra perceptiei vietii si mortii. Lipsa posibilitatii de
inaintare da nastere la miscarile inelare, fard a putea evolua sau progresa. Prin urmare,
George Bacovia de fiecare data reproduce imaginea unui stadiu al mortii, de obicei cel al
descompunerii cadavrelor.

La Ady Endre, miscarea se datoreaza in special impulsurilor umane, care
intr-adevar uneori parca tasnesc, aidoma sangelui din artere, iar miscarile ilustrate
reproduc un traseu continuu, o cale a evolutiei, moartea avand mereu un scop bine
determinat. Involutia dictatd de miscarile mecanice, cum e in cazul lui Bacovia, ofera
imagini numai asupra mortii primitive §i nu a individului in sine. Cei doi poeti nu puteau
nici trdi, nici muri, nici alege intre viatd si moarte. Ei se sinucideau cu fiecare clipa
putin cate putin si datoritd fraimantarilor cotidiene.

Categoria de macabru este prezenta si in lirica expresionista, ultimul capitol
fiind inchinat cercetdrii acesteia si prezentei in creatiile poetilor Lucian Blaga si Jozsef
Attila.

Fara indoiala, putem afirma, ca acest curent nu este unitar in niciuna dintre
literaturile studiate, el s-a manifestat mai ales prin proliferarea unor tendinte specifice
modernismului. Gandirea poetica devine pentru poetii expresionisti o transcendere a
logicii Intr-o metalingvistica a miracolului si a misterului. Moartea — un mister — datorita
nazuintelor expresioniste capata unele trasaturi specifice spre deosebire de reprezentarile
romantice, simboliste ale categoriei cercetate.

Pentru a reliefa cele afirmate ne-am propus un itinerar liric in opera celor doi
poeti reprezentativi ai literaturii romane si maghiare, unde am constat unele asemanari si
deosebiri.

Pentru poetul si filosoful Lucian Blaga, moartea este un mister si capata unele
trasaturi specifice spre deosebire de plasmuirile romantice, simboliste, datoritd viziunii
sale expresioniste.

Inca din primul volum de versuri avem de a face cu marile teme ale lirismului
sdu dintotdeauna: iubirea, natura, melancolia, interesul pentru mitologia autohtond, dar
si moartea. Printre motivele poetice blagiene se numara: Lumina, Pamantul, Muntii,

Noaptea, Stelele, Povestea, Orbul, Tacerea, Misterul, Teama, Focul, Somnul, Sangele,



Ingerii, Sarpele. Aceste motive contureazi granitele mitopoeticii sale expresioniste.
Procedeul poetului constd in notarea unei impresii i amplificarea acesteia. Notatia se
organizeaza frecvent in idee, realul se implanta in vis, imaginea devine simbol, parabola
si mit. Aceasta se datoreaza faptului ca in poeziile blagiene ideea de moarte este
transpusa in plan cosmic, universal. Poetul corolei de minuni a lumii nu creeaza imagini
macabre abundente, asa cum fac poetii simbolisti.

Categoria cercetatd de noi este prezentd si in poeziile postume ale lui Lucian
Blaga. Daca inainte poetul avea o stare de maxima senindtate, in postume aceasta
cedeaza din nou locul starilor de neliniste si de tragism. Asemenca stari, similare
tristetii metafizice i angoasei expresioniste, au o cauza precisa: framantarile istorice
transilvanene ale timpului sau.

Spre deosebire de Lucian Blaga, in cazul poetului maghiar, nu mai avem un
eu liric detasat de biografia persoanei, ci aceste intrupari ale mortii sunt traite si de
omul, nu numai de poetul Jozsef Attila. Reprezentant al literaturii maghiare interbelice,
el a descris ipostazele macabrului Tntr-un mod original, interesant si surprinzator, fara
prejudecati morale. Ce-1 apasa sufletul 151 gasea alinare in versuri. Nu a infrumusetat
nici societatea, nici viata si nici moartea, ci le-a redat prin contururile lor specifice. In
poeziile sale plansul metafizic specific universului blagian si bacovian 1si gaseste ecouri,
dar universul liric al poetului este perturbat numai de luarea in raspar a adevarului
mortii, consumandu-i pand la epuizare substanta, pana la stadiul substituirii s§i
reinstalarii tutelei mortii asupra vietii

In discursul siu liric impregnat cu opozitii si contradictii ca: avutie-sdrdcie,
putere de viata-moarte, extaz-disperare, individualitate-solidaritate, poetul maghiar da
glas viziunii si stilului sau expresionist.

Unele aprecieri critice, care vizeaza universul liric al lui Jozsef Attila se
regdsesc prin afirmatii de genul cd este un poet al adolescentei $i aceasta datorita
faptului ca a disparut in plina tinerete, §i, ca fiecare vers scris este un protest impotriva a
ceea ce mutileaza si imbatraneste prematur sufletul omului.

In demersul nostru critic am descoperit elemente comune, analogii intre
anumitele etape ale creatiei lui Jozsef Attila si creatiile poetilor interbelici romani.
Aceste comuniuni sunt identificabile Tn peisajul sufletesc descris de poetul maghiar si
lirismul lui George Bacovia, In expresionismul juvenil de tip german al lui Blaga si

interesul pentru folclor, specifice acestor poeti. O alta caracteristica prezenta, marcanta



si mai putin cunoscutd de cercetdtorii confluentelor literare o constituie logica de
manuire a cuvintelor slefuite 1n arta.

Ne-am oprit asupra analizei operelor purtatoare ale ipostazelor literaturii
macabre, fiind convinsi ca aceastd categorie este mai greu de identificat in literatura
celor doua culturi. In pofida lipsei unei traditii a literaturii macabre de tip german, am
reusit sd identificdm creatii lirice ndscute din fiorul reprezentarilor hidoase ale mortii.

In demersul nostru explorator al creatiilor lirice din literatura romani si
maghiara am utilizat o bibliografie variata si selectiva care ne-a ajutat la cercetarea
ipostazelor categoriei de macabru din cele doua culturi.

Consideram ca aceastd tema poate fi extinsd §i in genurile literare epic si

dramatic.



